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Zorica Pasic

alo-malo pa jesen i pocetak nove
Mpozoriéne sezone. Prethodna je

zavr$ena spektakularno: u No-
vom Sadu izvizdani su Sterijini laureati,
u Beogradu, u Sava centru, odrZana
premijera Pavicevog Hazarskog re¢nika, u
reziji Tomaza Pandura. I? Svako ¢udo za
tri dana.

Novosadsko zvizdanje bilo je usme-
reno: Trst nije nas, Pozorje je nase, tj.
novosadsko. Stvar se Cinila zaostrenom i
izoStrenom: ¢im zora svane, znace se Cije
je Pozorje, ko ce, posle odlaska Milete
Radovanovica u zasluZenu penziju, biti
novi direktor, hoce li se Pozorje koncepci-
jski menjati i $ta ¢e od njega ostati. Poe i
prode leto, a niko Pozorje viSe ne po-
menu. Prica se, u Novom Sadu i Beogra-
du, kako Radovanovi¢ uporno pokusava
da se sastane s Letitem, ministrom kul-
ture, ali mu to ne polazi za rukom. Izgle-

Mali Biyjun, Tvidava Minor

jere. Tesko je i setiti se svih lepih i uzne-
senih reti kojima je najavljivan. Ulazak
na premijeru organizovan je po modelu
Ljubise Risti¢a: cekanje, frka i panika,
onda trka do nenumerisanih mesta. Do-
datak na pomenuti model je ulazak vi-
sokih zvanitnika: prvo velika Vlada,
onda mala, gradska vlada, na kraju me-
sna zajednica , Doréol-Menhetn”. Vladi-
mir Stamenkovi¢, ve¢ gotovo pola veka
pozori§ni kriti€ar NIN-a, nije izdrzao tu
preraspodelu znacaja: kad su ga oni koji
prate zvanicnike poceli gurati i muvati
odustao je i od hazarskog, i-od svih dru-
gih re¢nika. Okrenuo se i oti§ao. (Od nje-
govih kolega po peru, niko ga nije podr-
zao. Onda kukaju: niko ne ceni pozorisne
kriticare!) O tome $ta misli o svemu tome
Stamenkovi¢ se izjasnio u svom ne-
deljniku. Odgovorila je, ostro i beskom-
promisno, Gorica Mojovi¢, Elanica grad-

u ulozi Medeje Mira Furlan
|

* Prutprenwieine zvedbe 12,13,
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Medeja na Brionima: Mira Furlan

da da ministar nema slobodnih termina’

za razgovore Cije su teme tako bizarne.
Ali, nema brige: maj samo $to nije, hie
Pozorja pune novine,

Hazarski reénik, , pozorisni projekat
milenijuma”, punio je novine pre premi-
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ske vlade zaduZena za kulturu: po njenoj
proceni Stamenkovi¢ zahteva previse za
sebe.

Posle premijere, o Hazarskom reniku

. se jo§ sumo malo pisalo. Glavna tema bili

su — novci. Koliko je koStao spektakl?

LUDUS MOZETE KUPITI..,

‘U Beogradu u knjizarama;

Beopolis (Makedonska 22), Na§ dom, (Knez Mihailova 40), ,,Pavle
Bihali”, (Srpskih vladara 23),Plato (Akademski plato 1),Stubovi
kulture , (Trg Republike 5), ,,§koligricu", (Gospodqr Jevremova 33),
Zaduzbina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 5), kod Kolportera grada

e Beograda ‘ TG AN

| - U Novom Sadu v knjizarama;
»Solaris” (Sutjeska 2), Most (Zmaj Jovina 22);, Mala-velika knjiga™
(Zarka Zrenjanina 4) : ,
U Kikindi:
Narodna biblioteka ,Jovan Popovic”
U Kragujevcu:

Knjizara ,Stablo” (Studentski kulturni centar, Radoja Domanoviéa 12)

POZORISNIH

Mnogo, ali jo§ se nije sabralo. Ali, kad
Hazarski reénik potne da hara po svetu,
pare niko nece ni pominjati.

Neki su otisli

Tesko je poverovati da opet dolazi
jesen, a da se nista nije dogodilo, ako do-
gadaj koji je pokrila vrelina leta nisu
smene ili zamene na upravnitkim mesti-
ma u JDP (Gor€in Stojanovié) i Pozoristu
,Bosko Buha" (Ljubivoje Rasumovic).
Odluku je donela Skupstina grada. Na
rad RSumovica (15 godina upravnik
,Buhe”) nije bilo primedbi, samo je —
zreo za penziju. Stojanovié na uprav-
nickom poloZaju nije sastavio ni dve
sezone, a za to vreme ,nije pokazao inte-
resovanje, niti je pruzio bilo kakvu po-
mo¢ na realizaciji izgradnje i rekon-
strukcije JDP-a”. ,Sekretarijat za kultu-
ru — kaze se u obrazloZenju — bio je pri-
moran da umesto direktora koordinira
poslove izgradnje objekta, reSava unu-
trasnje organizacione probleme pozo-

riSta, kao i da se bavi finansijskim pita-
njima. Stojanovi¢ se bavio poslovima za
koje bi moglo hiti predvideno radno mesto
umetnitkog direktorq, ali nije preuzimao
obaveze i odgovornosti direktora usta-
nove koje podrazumevaju organizaciju i
vodenje ustanove, i staranje i odgovor-
nost za zakonitost njenog rada.” Uz to,
Stojanovi¢ nije ponudio plan i program
rada u buduéim, novim uslovima, tako
da nadlezni viSe nisu bili ,u prilici da
odlaZu njegovo razresenje”.

Stojanovita razrefenje nije mnogo
potreslo. ,Optuzbe, ako ih tako mogu
nazvati, pripadaju uohicajenom komitet-
skom arsenalu. Ni sa jednom od njih se
ne bih mogao sloziti, niti su meni direk-
tno izrecene, ali ih ne dozivljavam li¢no.
Ne smatram ih relevantnim i ukoliko
budem mogao da nastavim umetnigku
misiju u JDP-u, to ¢u raditi. Ukoliko ne,
idem dalje.” Stojanovi¢ ne ide dalje, po-
stavljen je na mesto umetnickog direkto-
ra. 0 svemu o Gemu on nije brinuo, vodice
raéuna Branko Cveji¢, glumac u ulozi
vrSioca duznosti upravnika. Cvejié nije
iznenaden imenovanjem: ono $to je radio
do sada, radiée i dalje. Nenad Nenadovié,
glumac takode, vodice, na upravnitki tj,
direktorski natin, ,Buhu”, uz reditelja
Jago$a Markovica kao umetnitkog direk-
tora.
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Da li je povest o Hazarima tek paradigma nase
sudbine, ali ne kao banalna pri¢a o prokletstvu
malog naroda koji je osuden na nestanak

Dok su nam Slovenci bili samo gosti i kao takvi ovde prikazali goxixilu }?red-
stava, postojale su izvesne $anse da naSe nanovo otkri\(eno pruutelytyo
funkcionise. Sve je tada bilo na svom mestu: njihovo priznanje dq im znati sto
nas pohode jer im nedostaje mogucnost poredenja s nama, kao i nasa blagu-
naklona volja da im oprostimo §to su se od nas razdruzili. Cena koju $mo mi
imali da platimo hila je sadrZana u nofem priznanju da su i Svlovencvl nama
nedostajali, a njima je srpski raéun bio ispostavljen i u vidu ovdaSnjeg Cuvenog
gostiprimstva.

Obostrano razumevanje, zasnovano na sliénim stavkama nepisanog
sporazuma, potvrdeno je i prilikom gostovanja nasih pozoriSnika u Slovenijvi, 10
nevolje su nastale kada je taj odnos valjalo produbiti na jedini mogué natin -
pravom saradnjom. A ona u teatarskim relacijama znati samo jedno - kopro-

dukciju.

pravo prozimanije nas i sveta.

nikakve veze.

Tako stigosmo do Pandurove inscenacije Pavicevog Hazarskog recnikg,
premijerno izvedenog koncem minule sezone u Beogradu, do svojevrsnog
pozorisnog dzem se$na koji podrazumeva istinsku saradnju nasih i njihovih, .

No, ¢im je premijera izvedena pokazalo se da nam ta situacija, za nas
sasvim nova, nimalo ne odgovara jer podrazumeva njihov dolazak u nase
dvoriste, znati da su stranci istréali na nas teren i pomesali se s nasima.

A tada se videlo da nas najveci problem nije u odmeravanju s drugima vec
u suoCavanju sa samim sobom. Jer, lako je nama da priznamo da Slovenci imaju
dobre glumce i reditelje, ali je mnogo teze podneti da njihovi reditelji ovde prave
predstava s nekim nas$im glumcima, pa onda, da skandal bude veti, s njima
odlaze na svetske turneje s kojima mi, ili barem neki medu namd, vise nemamo

~ I Ginjenicu da nasi glumeci-pecalbari igraju napolju mi mozemo da podnese-
mo, buduéi da se to nas ne tice previse. Ali, drugo je kada oni dodu u nasu avli-
ju da igraju's nasim glumcima, tacnije: s nasim odabranim glumcima.

- E tu onda zaista nastaje problem koji je, dakako, njihcv a ne nas, jer mi
¢cemo ovde ostati postojuno, iza busije koju smo odavno zauzeli i koju ne pustamo
NIKOME, neuporedivi i nedodirljivi u svom spokoju i samozadovoljstvu.

A Slovenci? Ma neka nam opet dodu u goste, da vide kako se pije i jede u
zemlji slavnih potomaka onih koji su u srednjem veku koristili noz i viljusku, u
narodu koji je svojom nesrecom gotovo nadmasio drevne Hazare.

Aleksandar Milosavljevié

Administartivno-mandatna komisija
zadovoljna je radom Slobodanke Aleksi,
Duska Kovateviéa i Igora Bojoviéa, tako
da su oni ostali na mestima direktora
pozorista , Puz”, Zvezdara i, Pinokio”.
.Malo sam staromodan i smatram da
glavni Covek u teatru treba da bude
upravnik koga ne treba prekritavati u
direktora, kako je to sada ufinjeno u
nekim novim aktima”, glasno razmislja
Branko Milicevi¢ Kockica, predsednik
Saveza dramskih umetnika Srbije. , Nu-

_Si¢ je, na primer, bio veliki upravnik.

Upravnik nije menadzer, vet dusa jednog
pozorista. Mira Trailovi¢ i Jovan Cirilov
su radili zajedno u Ateljeu 212 i odli¢no
su funkcionisali, jer su se dopunjavali.
Nenad Nenadovié je postao direktor ‘Bu-
he’, Eujem da ¢e umetnitki direktor biti
Jagos Markovié. To nije u redu. Njih
dvojica su kao Bog i $efirdZija. Ne moze
upravnik da ima manji umetni¢ki re-
nome od umetnitkog direktora. Umet-
nicki direktor treba da pomaze direktoru
u formiranju repertoara.” .

I Novosadsko pozoriste, Ujvidéki
szinhdz dobilo je novog upravnika ili
direktora. Posto je Karolj Vitek, filmski
reditelj pod ijim je vodstvom pozoriste
procvetalo, otiSao u penziju, na uprav-
nitko mesto i mesto umetnitkog direktora
dosao je Sandor Laslo, uspesni glumac i
reditelj, profesor na novosadskoj
Akademiji umetnosti. Najavio je da
repertoarski kurs nece bitnije menjati. A
i zasto bi, kad je dobar:

Srpsko narodno pozoriste u Novom
Sadu, posle odlaska Ivana M. Laliéa,
upravnika ¢e, po svemu sudeéi, dobiti u
liku glumca Miodraga Petroviéa. Ste-
peniste SNP-a se popravlja. Da li je Bra-
nislav LeCi¢ u to ime odigrao jedan Kon-
tejner, kao Sto je obetao, i prilozio prihod,
ne prita se.

Daleko je Kalkuta

Beogradski samostalni umetnici, a
medu njima i dramski umetnici, kraj leta
provode u tréanju za raznim potvrdama i
uverenjima. Da bi im Skupstina grada
placala penzijsko, invalidsko i zdrav-
stveno osiguranje, moraju da ispune tri
uslova: da imaju status umetnika, Zive u
Beogradu i ne plaéaju porez na dohodak.
.Ranije su umetnici koji drze kafane i
butike, Zive u inostranstvu i godisnje
zaraduju vise od 500 hiljada dinara tra-
zili da im Skupstina grada plaéa dopri-
nose”, kaze Gorica Mojovié. ,To nije u
redu: njihove kude, kola i ostala imovina
vrede viSe od godisnje obaveze koju grad
Beograd ima prema svim umetnicima.”

Umetnitka udrZenja Eesljaju spisko-
ve — samostalnih i zasluZnih umetnika u
Beogradu je blizu 1.600 — umetnici su
zgrozeni, Gorica Mojovic i Skupstina gra-
da ne odustaju.

Svi letnji festivali su, ako se izuzme
Grad teatar Budva, uredno odrzeni i
uredno su podeljene nagrade. Bilo je i
gostovanja. Simoviteva Hasanaginica, u
reziji Jugo$a Markoviéa (Narodno po-
zoriSte Beograd), ovacijama je pozdrav-
liena na Ohridskom letu. Na devetom
Primorskom letnjem festivalu u Kopru
gostovalo je JDP s Dr¥icevim Skupom, ta-
kode u Markovicevoj reziji. Protiv pred-
stave se zaverilo nebo: prekinula ju je
gnevera” kakva se u Kopru ne pamti.
Cetiri godine nije bilo takve kise i oluje.
Ali, sutradan je Skup odigran, i to pred
poveéanim gledaliStem. I SNP je hilo na
festivalu u Kopru. Prikazalo je Sekpirovu
Meru 20 meru, u refiji Dejana Mijat.
Krusevatko pozoriste je gostovalo u Tiviu
1 u Herceg Novom s Korenima Dobrice
Cosiéa. Reditelj je Nehojsa Bradic.
Novosadsko pozoriste je osvojilo Grand
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pri_na 14, Festivalu avangardnih
madarskih pozorista u Kivardi s pred-
stavom Pac, koju je, po romanu Bele
Hamvasa Kameval, rezirala Kinge Mezei.
Datka scena ovog teatra nastupila je s
Pobunom lutaka na Medunarodnom festi-
valu ulitnih pozoriSta u Temi$varu.
Beogradska pozoriina grupa Balkan —
novi pokret treci put je uSestvovala na
festivalu u Edinburgu. Prikazivan je, pet
dana, muzitko-scenski igrokaz Mesedeve
kéeri Vesna Stankovié.

Narodno pozoriste iz Nisa otkazalo je
odlazak u Kalkutu gde je pozvano da,
kao jedini teatar iz Evrope, nastupi na
Internacionalnom pozorisnom festivalu s
komadom Sutra ¢e biti bolje slovenatkog
pisca Evalda Flisera u reziji Dejana Kr-
stovi¢a. Uslovi gostovanija su bili povoljni
(uglavnom sve placeno), valjalo je samo
da Ministarstvo kulture i Ni§ uplate 500
hiljada dinara. Obeéali su, ali uplatili
nisu. Reditelj Krstovi¢ lamentira: , Obru-
kali smo se. Kontakte s festivalom u
Kalkuti ostvarili smo preko pisca Flisera.
Sada je dovedeno u pitanje i planirano
gostovanje u Sloveniji, Austriji, Londonu,

POZORISNO LETO

Edinburgu i Rejkjaviku, oko Cega se
Fliser izuzetno angazovao.” -

Ni tamo ni ovamo

I ovog leta smo se sretali s naSima iz
helog sveta. Najveéi publicitet dobio je
.povratak” Mire Furlan u Hrvatsku.
Vratila se kao Euripidova Medeja u pred-
stavi koju je na Brionima rezirala Lenka
Udovicki. Premijera je dobila maltene
drZavni znataj, prisustvovala joj je i no-
va hrvatska vlast. Furlanka je, piSu no-
vine, bila odli¢na, ali i odluéna: nikome
nista nije ni zaboravila, ni oprostila!

U Beograd je svratila, iz Njujorka,
Snezana Bogdanovié. Dosla malo kudi.
Kaze: ,Iz Beograda sam ofiSla po svom
izboru, mene niko nije proterao. To je bila
samo moja prinuda. Kad prode neko
vreme, viSe nema razlike da li ste iza-
brali da negde odete svojevoljno ili ste to
utinili pod prinudom. A sve nas koji smo
otisli povezuje — nepripadanje. Svi smo
tamo i, bez.obzira koliko smo tamo, nika-

Crtice iz pozorisnog zivota

rvog dana leta — 21. juna poteo je i
Pprvi letnji festival — Belef. U na-

rednih mesec dana prireden je,
pored muzickog, interesantan pozoriSni
program, sa dramskim, uli¢nim i ple-
snim predstavama — ukupno 18 projeka-
ta iz zemlje i sveta.

Sledile su Kalemegdanske letnje ve-
ceri, koje je prosle godine pokrenuo
Milenko Zabla¢anski. 0d 27. juna do 21.
jula na Kalemegdanskoj tvrdavi izveden
je niz muzickih i pozorisnih programa
male forme, medu kojima je trupa Bal-
kan novi pokret pretpremijerno prikaza-
la autorski projekat Vesne Stankovié
Meseceve kéeri.

Kombinacija teatra i muzike profil je
i nove Letnje scene kod Stambol kapije

koja je otvorena 17. jula, pruzajuci mesto
za igru prvenstveno mladim umetnici-
ma. Tu je, posle premijere na Exitu u
Novom Sadu, izvodena nova postavka
Bihnerove drame Dantonova smrt u reZiji
Darjana Mihajlovica.

Ne 27. festivalu monodrame i pan-
tomime u Zemunu, od 7. do 10. jula, sa
desetak domacih i stranih predstava,
pobedio je Zijah Sokolovi¢ s predstavom
Cabares, cabarei. On je osvojio Zlatnu
kolgjnu ,Maja Dimitrijevi¢”, kao i Zlatnu
kolajnu publike, dok su Zlatnu kolajnu
za pantomimu dobili gosti iz Londona
Tom Roden i Piter Senton za predstavu
This is modern.

U Panéevu je odrzan 11. republicki
festival novih teatarskih formi, svo-

TRAZE SE IDEJE
Poruka Predsedmka SDUS -a

Sedamnaestog septembra u pet sati ce Elanovi Saveza u Pozoriétu LPuz’
odrzati prvi sastanak iz seriije Ste nam valja éiniti. Dok ne pronademo bolje
mesto sastanci ¢e biti u ,,Puzu” svakog prvog utorka u mesecu. :

Dnevnog reda nema. Znati, mozemo da se svadamo s brda s dola. Odnosno
dozvol]eno je umereno upadanje u rec. Vesele dosetke — pozel]ne Posle prvog

¢ina, pus pauza i kiselo voda u holu.

Sustanak traje somo do sedam, znaci nema ruzvodn](rvunlu ali nemnmo m :

ohaveze da bilo §ta smesta re§imo.

Pre dolaska razmislite malo o sledecem: =

temu sluzi Savez;

kakao jeftino obavestiti clanove kad je nesto hltno

ima li negde mesto zx stalnu scenu Saveza:

da li da se radi projekat Pozoriste lektira i Univerzitetsko pozonéfe _
kako da uspostavimo kriterijume za gostovan]u S pecutom Savezu u du to ne: ,

li¢i na cenzury;

$ta sa statusom samostalaca;

$ta god vam padne na pamet,
I naravno — zakon o pozoristu.

438- 036 i444-9464.

zgradi preko puta.

$ta je pravedna podela pnhoda od gostovun]u MR
vredili praviti bazu podataka za kasting 1v1deu prezentacqu clanovu, Ak ol

kako smeniti predsednika ko]1 vam se ne swriu e

JPuz”se nalazi u ulici Bofidara Adzue br. 21, ulaz iz dvonstu Telefom A
Bilo bi lepo da nas bude harem onoliko kohko nas le bilo na proslo; j

Skupétini. Toliko mesta ima, « akustika je bolja nego u Narodnom. :
Skupstina se tonski snima, a traka se odmuh dnstuvlju pohcm kolu jeu

Ja P""*’“"r P'edsedni? S0 o Kk

>

da neéemo biti stopostotno deo tog dru-
Stva. I svi imamo isto osecanje kad do-
demo: nismo vise kompletno deo svega
ovde. Svi nekud izmi¢emo. Za to snosim
svu odgovornost u smislu tuge, melan-
holije, ili rasterecenosti.”

U pozoristu zasad niceg novog; sve je
po starom. Nema zakona, ugovora, nove
organizacije, reforme na vidiku. I Dari-
jan Mihajlovi¢, predsednik Sindikata
dramskih umetnika, diZe ruke: podneo je
ostavku. Razlog: neuspeo pokusaj da se s
pozori§tima dogovore oko minimalnih
honorara ¢lanova Sindikata, a i zato $to
Sindikat nema podrsku élanstva (oko
600 umetnika) koje se ne pridrzava
donetih odluka. Mihajlovié primecuje da
je upravnicima svejedno da li ¢e se pred-
stava igrati tri puta i bankrotrirati ili ce
nesto i da zarade, da li ée sala biti puna
ili prazna. Samo su Beogradsko dram-
sko, ,Puz”, ,Dusko Radovié” i , Pinokio"
potpisali dogovor o minimalnim hono-
rarima.

Tako ili ovako, nova sezona je na
pragu. Teatri su jos u junu najavili reper-
toare, a Sta Ce se igrati, tek ce se Cuti i

2002

jevrsni naslednik nekada slavnog Bram-
sa (Beogradska revija alternativnih ma-
lih formi), a pobedio je Splin teatar s
predstavom Pe$éani splav.

- Jedan pozorisni festival odrzan je
daleko od gradskih centara — u $umi kod
sela Brezovica. Porodica bistrih potoka
Bozidara Mandica bila je domacin prvog
Sumesa, od 2. do 4. avgusta, uz pokrovi-
teljstvo CENPI-a. Utestvovali su teatri
Mimart, Ogledalo, Dobrila Stojnié, Ljubi-
ca Beljanski Ristic. . .

Domaca pozorista ucestvovala su i
na festivalima u inostranstvu. Izmedu
ostalog, na Medunarodnom festivalu ka-
mernog teatra Zlatni lav u Umagu pred-
stavu Soping end faking JDP-a u reZiji Ive
MiloSevi¢ tamo$nja poublika je visoko
ocenila.

Na 7. Medunarodnom kazali$nom
festivalu mladih u Puli tokom jula gosto-
vali su Boris Isakovi¢, Jasna Duricic i
Jugoslav Krajnov u projektu dramaturga
Borisa Senkera i reditelja Roberta Ra-
ponje koji pod nazivom FricSpil prikazuje
pricu o Glembajevima kroz razliite Zan-
rove.

Gostovanja se nastavljaju i na pragu
jeseni. U velikoj kulturnoj prezentaciji
Srhije u Atini, pod nazivom Szbija art, od
30. avgusta do 8. septembra, ucestvuju i
predstave Lari Tompson, tragedija jedne
‘mladosti, Hasanaginica, Zlatno runo i BliZe.

Na Internacionalnom pozorisnom
festivalu u Butrintu, u Albaniji, od 2. do
12. septembra, nastupiée Narodno pozo-
riste iz Beograda s predstavom Komendi-
jasi. Festival otvara Narodno pozoriste iz
Pristine Palatom snova Ismaila Kadarea.

0d novih projekata tokom leta be-
leZimo premijeru Seksplroovg Otela u
reziji Olivere Dordevic i izvodenju teatra
Portal u Pozori$tu mladih u Novom
Sadu, u Studentskom kulturnom centru
u Beogradu LjubiSa Matié je rezirao ko-
mad Zeko Zeko francuske knjizevnice
Kolin Sero, u Teatru na Savi izvedena je
premijera NuZne odbrane, po tekstu i u
reziji Dragana Tomi¢a, @ u Muzeju sa-
vremene umetnosti izvodena je predstava
Frida Kalo - Jedna noga i tri srca, autorski
projekat reditelja Bojana Dordeva, sli-
kara Sinie Ilica i glumice Sene Dorovic.

Upravnica Narodnog pozorista u
Subotici Ljubica Ristovski je ovogodiZnji
dobitnik nagrade , Nikola Peca Petrovi¢”,
a priznanje joj je uruceno krajem juna u
Somboru na Desetom pozori§nom mara-
tonu.
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_ Konkurs Zd mesto umetnig ckog
£ rukovodloca Pozorlstu ~Zoran Radmilovi¢” u
AR o ,g Za|ecaru

Molim Vus dau S vom nurednom hrolu ,,Ludusu obj uvnte konkurs za mesto

ioca u Pozoristu, Zoran Radmilovic”

* Obaveznu biografiju sa predlogom programa rada dostaviti na adresu

‘__POZOI'IS((I .Zoran Radmilovi¢”, Zajetor, ul. Timotke bune 16

: Uglus vazi 15 dana od dana o ]uvl ivanja u listu , Ludus®.
urvmk Puzonstu ,,Zorun Rudrm ovié" ' Zu]ecuru

, Zajecar,

Zorica Zec
U Zajetaru, 23.07.02.
(szmo je stlglo u SDUS 29.07.02.)

videti. Medu mnogim naslovima jedan
priviati paznju: Cekajuéi Viade Divea.
Komad je napisao i reziraée ga u Kru-
Sevackom pozoriStu Branislav Nedic,
upravnik. Ako Divac ne pomogne, niko
nece!

U Zaje€aru je na pomolu novi spor,
ovoga puta u vezi sa predstoje¢im Dani-
ma Zorana Radmiloviéa, tj. izborom
predsednika Fondacije , Zoran Radmilo-
vi¢" koja treba da organizuje tu mani-
festaciju. U meduvremenu, opstinska ko-
misija za kulturu ocenila je kao nezado-
voljavajuée rezultate rada upravnice
Zorice Zec i zatraZila stav Upravnog
odbora pozorista, ali se ovo telo za sada
nije oglasilo.

Knjizevna opstina VrSac objavila je
knjigu Redi Zivota koju je satinila Ildi
Ivanji' razgovarajuéi s Jovanom Ciri-
lovom. U biblioteci ,NuSiéevi laureati”
iza8la je knjiga RuZica Sokié, neodoljivi
scenski Sarm Zorana Jovanoviéa. Objavlje-

U novim komadima koji se spremaju
nece igrati Stevan gulujié, Cane Firqu-
novi¢, ni Dubravka Perié. 0 predstavama
nece pisati Jovan Hristié, niti ¢e se lut-
karskim pozori§tem haviti Branislav

Kravljanac. Oni su se ?(n

preselili u secanje. (

na je i monografija o Aleksandru Be-
réeku, dobitniku filmske nagrade , Pavle
Vuisi¢”. Knjigu je priredio Ranko Muniti¢
pod naslovom Beréek ili gluma kao egzor-
cizam ili qutoegzorcizam.

Zepter Book World je u ediciji Ogleda-

_ o, posle zbornika Gvozdeni vek (savre-

mena ruska drama) i Pre i posle gneva
(Savremena engleska drama) $tampao i
zhirku dramskih tekstova savremenih
americkih spisatelja Pre i posle ,Kose".
Kao i prethodne dve knjige, i ovu je prire-
dio Jovan Cirilov. On je i autor predgovo-
ra, teatrografskih beleski i prevodliac

izvesnog broja drama. ,?(n

(Servis ,Ludus”) (
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CICANA PRINCEZA

Tatjana Lukjanova: Samo mi je bivalo tesko
posle premijere. Onda je glumac strasno
ranjiv. Zelim da me kritikuju i mogu mi re¢i

najstrasnije stvari za ono Sto radim pre

premijere

Branka Krilovic

a vrlo knjiZzevnoj adresi i mestu,
Nizu Narodne biblioteke u ulici
Skerlicevoj, u dvoristu s mezimi-
cama mackama, stanuje Tatjana Lu-
kjanova, glumica poluvekovnog umet-
nickog staZa (pa i viSe od toga), neumor-
na posetiteljka pozori§nih predstava,
obozavateljka teatarskih svetanosti
(narotito premijera), mlada glasom i du-
hom, zdravstveno i emotivno sve ranjivi-
ja.
Nemojte Tanja, ne bojte se, opustite
’se... Tesko je nesto pametno i chrabru-

juce reci i manje usamljenim, ljudima s -

manje zivota i bola...

Kazem vam boli me, imam bolove
sada...

Pa ipak upevate da stignete do
pozorista?

Nisam ovaj put. Prvi put u Zivotu
nisam se javila liCno na duznost, 1 ne
moram, jer sam penzioner.

Imate neki datum kad se javljate?

Ove godine to je bio 26. avgust, a prvi
put, posle 50 pet godina, nisma bila u
pozoristu prvog dana kad se svi glumci
javljaju na duznost. No, sad moze i tele-
fonski. Inace, nekad, kad smo bili mladi,
u Beogradskom dramskom su se za po-
Cetak sezone $ile nove haljine. Tada, Cetr-
deset sedme, osme, devete, pedesete...
tekstil se kupovao na tackice, a posto je
jos uvek bilo leto haljine su bile od cica pa
nas je neko nazvao cicanim princezama.

Kojim putem idete do pozorista?

Volim da idem peske, ali to sad sve
manje mogy, take da idem do gradica
Pejtong, pa uzmem trolejbus. Volim da se
vratim peske ulicom Vukice Mitrovic.

$ta bi s Arsenikom

Ne postoji nikakva moguénost da
glumicama s vasim zaslugama obezhede
prevoz?

Ne, ne. Posle predstava uzmem taksi,
jer je to vec i no¢, a znaju me taksisti na
Crvenom krstu i rado me povezu, dli to je
samo moja litna stvar.

Da 1i je tako uvek bilo kad su u pi-
tanju glumci-veterani?

Ne mogu da govorim o onome $to je
bilo kad sam bila mlada; to sve zavisi od
uprave pozorista. Recimo, prema meni je,
ne mogu da kazem, gospodin Bradic vrlo
korektan. Zoran Risti¢, njegov pomoénik,
je 1 vise od toga. Nemam reti. E, sad se
pojavljuju neki novi mladi ljudi u propa-
gandi, udministruciji, nemam § njima
kontakt. Pored ostalog, honorar koji dobi-
jam stize mi preko Ziro ra¢una. Jako mi je
zao, ne mogu da prezalim predstavu Arse-
nik i stare Cipke, to je divna predstava,
mene na ulici zaustavlja nepoznati svet i
pita §ta je s Arsenikom, kad ée opet du se
daje. /

Zasto se ne igra?

To je bio nesporazum izmedu Borisa
Komnenica i gospodina Bradiéa. Televizi-
ja je trebalo da snima, ali sveYje otpalo,
pre dve godine. Reditelj Dimitrije Jova-
novi¢ jako Zali za tom svojom dobrom
predstavom i bio je spreman da napravi
novu podelu. Dragan Petrovié je pristao

da igra, a onda je Olivera Markovié
rekla da ne moze viSe. Mica i ja smo je
nagovarali, ali bojim se da je gotovo s
predstavom. Ja i ona smo u svakod-
neviom kontaktu, zbliZile smo se kroz
Arsenik, i nase litne muke, meni je ona
velika podrska. U jednom Ccasu je
obeéala da ée se vratiti u predstavu.
Rekla je: ,Vraticu se samo zbog tebe”.
Ali mislim da od toga nema nista.

Ne mozZete se pozaliti da vam je
dosadno, jo§ uvek imate dobar broj
predstava na repertoaru?

To su Harold i Mod, koje igramo 23.
sezonu, Kuéa s prozorom Liiljane Lasic,
Privatni fivoti; MiSolovka je skinuta,
imala je publiku, ali Milena Pavlovié
teka bebu. U Kuéi s prozorom igram ma-
ka Lelu, staru Beogradanku s Neimara
koja je dementna, a moZda i nije. Mnogo
mi je draga ta uloga, mnogo. Publika
odusevljena i potresena izlazi s pred-
stave.

Po piscu, maka Lela je veliki borac,
svi bi da je nema, a ona uporno traje?

Ljiljana Las$i¢ kaze da je imala
model s koga je skinula tu litnost, da ta

- %
Volim da peaim: Tatjana Lukjanova

gospoda jo§ Zzivi tu, na Neimaru, i ima
trenutke vracanja u proslost, a onda
potpuno neverovatne, lucidne trenutke.
Uloga je napisana ba$ hogato, za
glumicu to je pravi zalogaj.

Osecate li razliku izmedu redi-
teljske ruke mahera-veterana i mladih
ljudi?

Imala sam sreéu da poslednjih 10
godina u mom pozori§tu igram kod
mladih reditelja. Recimo, takav je hio
Pavle Lazi¢ s kojim sam izuzetno sa-
radivala u Beketovim Sreénim danima.

BoZanstvena predstava?

Jel’ se secate?! Pavle Ugrinov i Sloba
Novakovi¢ su tako bili odusevljeni, rekli
su da to mora da se snimi za televiziju.
Da ostane kao dokument. Ali pokojni
Slobodan Stojanovi¢ mi je rekao; , Tanja,
mi smo u inflaciji (to je bila 92/93. godi-
na). Kako da plaéamo tantijeme Beke-
tovim naslednicima? Inate, i njemu se
veoma dopadala predstava. Secam se
kako je Vasa (Pavle Ugrinov) rekao za
Rada Kojcinovica, koji je igrao moga
muza: ,Da ga vidi Beket s neba, bio bi
prezadovoljan”. Hteo je Kreckovic, kad je
bio upravnik, da to obnovimo, no bojala
sam se da ne¢u imati snage. To je, ustvari
monodrama, a i jo sum tu zatofeng,
nema ni suflera, mada moja generacija

ne ume da slusa suflera. A toliko volim tu’

Vini! Jovan Hristi¢ je rekao da je to
najoptimistickiji komad ikad napisan.
Ona tone u zemlju, a ne gubi optimizam i
veru u zivot.

Mora da su reditelji otkrili vas opti-
mizam kad su vam davali takve uloge?

Evo, imala sam sreéu da radim Mi-
Solovku s Irenom Risti¢, radila sam s
Bordem Marjanoviéem Smrtonosnu klop-
ku... i bila stra¥no ponosna $to me anga-

#uju mladi reditelji. To mi je posebna

radost. I za sve ove godine moje licne

- usamljenosti, to $to su mi poveravali da

igram, angazovali me i na taj nacin
odvajali od dusevnih nedata'— ogromno
im hvala.

Verujem reditelju

Da li su vam te junakinje pomagale
da privatno prezivite teSke trenutke?

Kako da ne? Samo mi je bivalo tesko
posle premijere. Onda je glumac strasno

ranjiv. Zelim da me kritikuju i mogu mi
reci najstrasnije stvari za ono $to radim
pre premijere. Tad sam jako zahvalng;
trazim da mi se kaze $ta ne valja da bih
to mogla da popravim. I posle premijere,
kad prode izvesno vreme, moZe da mi se
kaze sve. U karijeri sam imala situacija
kad sam uloge prepravljala tokom igran-
ja. Pred publikom. To je posebno zado-
voljstvo. Radila sam to u Macki na usi-
janom limenom krovu. Ali, posle same
premijere glumac je ispraznjen, opusten i
onda mu strasno fali neka ljudska, topla
ret. Recimo, posle Arsenika, setam se, hio
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Sa Miletom Stankoviéem u predstavi Kuéa s prozorom

je veliki uspeh, publika nas je divno
pozdravila, aplauz je bio strasno dug,
dobili smo svi puno cveéa. Uzela sam
taksi da idem kuéi, a moj drug Pepi La-
kovi¢, moj neponovljivi, dragoceni, veliki
prijatelj, rekao je: ,Idem ja s tobom, tvojoj
kuéi, da ti pomognem za cvece”. DoSao je
tu, pritao mi do pola dva o svojim prob-
lemimg, ¢ ja sam znala da to €ini sumo
zato da ne budem sama. Ve¢ sam vise
puta govorila o tome koliko mi Nevenka
Urbanova znaéi u Zivotu, i u radu na
ulozi, naravno. Bilo je uloga gde mi nije
bila potrebna njena pomoé zato §to su
bile ba$ za meju duSu. Retko se to
desava, ali kad se dobije, tad sam sigur-
na, verujem reditelju. Secam se kad je na
prvoj probi Madeli rekao da se po jutru
dan poznaje. I kad smo radili Bertino
blago bila sam upanitena, nisam bila
sigurna u ono $to radim, odem kod
Nevenke. Ona je genije, izuzetna je
glumica. Ne samo §to su njene kreacije
nezahoravne, vet je umela to svoje
ogromno iskustvo i glumatku intuiciju
da upotrebi, pomogne. Nisum samo ja
isla kod nje po pomo¢. Umela je da na
dan premijere telefonira i dd@ neku
podrsku. Ponosna sam $to je u svojoj
jedinstvenoj knjizi Svici koji slovima svetle
i 0 meni napisala nesto jako lepo.

Iako sami tvrdite da ste najbolji u
tzv. lirsko-dramskim ulogama, neponov-
ljivi ste u komediji?

Milenko Mariic je otkrio da mogu da
igram i komediju. Radili smo Pirandela,
Covek, Zivotinja i zver, i tu mi je Nevenka
pomogla, i oko kosima i frizure. T u Kuéi s
prozorom igram nesto o je tzv. karakter-
na komedija. U Zivotu sam igrala puno
karakternih rola koje nisu s mojom lit-
noScu imale mnogo veze. Valjalo je istra-
zivati, puno i mu€no. Vrlo rano sam igra-
la bake, jer u nafem pozoristu su bile
samo dve starije glumice. Plakala kad
sam dobila ulogu u Lovu na vestice. Po
onome Sto sam ¢ulg, trebalo je da igram
glavnu ulogu, Elizabetu, « to je igrala
Ksenija Jovanovi¢. Izvanredno. Kad je
izafla podela procitam: Ksenija igra Eliz-
dbetu, a ja... Plakala sam stragno, nisam
znala Sta ¢u i kako ¢u. Dosla sam kuéi, a
moj tata, kao i svi Rusi, oboZavao je
pozoriste (on me je i uputio, prvo u balet
zatim u dramu), kaze: ,Nemoj da plates,
glumac mora sve da igra”. Na probi div-
ng glumica Elka Mikuli¢ veli Dinulovicu:
,Daj mi tu ulogu, nemoj da muéis dete”.
Odgovorio je: ,Ne, ona mi je potrebna, i
ona ¢e to da igra!”

Da i ste sujetni?

Ja? Kako da vam kaZem. Nisam o
tome mnogo razmisljala; nisam sebe
toliko analizirale, ali verovatno imam
dozu sujete, kao i svi ljudi. Mislim da
nema Goveka koji to ne poseduje. Mada
kaZu da je to zlo. A posto nisam mona-
hinja mogu sebi da dozvolim i malo su-
jete. Mada se trudim. Mozda je i greska
mojih roditeljx $to su me tako vaspi-

tavali: kad bih zgresila, stavili bi me u
¢ose i dok se ne izvinim ne oslobadaju me
kazne. Tad je progovarala detinju sujeta:
zadto da se izvinjavam kad nisam kriva:

U 23. godini igranja Harold i Mod ée
mozda sresti svoga rediielja. Paolo
Madeli treba da dode na Bitef?

Jeste li sigurni da ce doci? Cula sam
da je radio u Belgiji Supermarket Biljune
Srbljanovi¢. Pravo da kaZem, jedva Ce-
kam da ga vidim. Zahvaljujuci njemu
sam odigrala Mod, i nadam se da ¢e me
zdravlje posluZiti da je jo§ malo igram.
BliZim se njenim godinama. S Madelijem
sam radila Bertino blago i dobila Okto-
barsku nagradu. Imala sam srete da
radim s tako velikim rediteljem.

Vreme entuzijazma

I nezgodnim?

Za mene — nimalo nezgodnim. 0d
prvog trenutka sam ga zavolela, imala
pune poverenje u njega. Cak i kad je
imao svoje ispade, ve¢ Cuvene, koje
mnogi glumei nisu umeli da razumeju, to
sam smatrala njegovom najboljom Zeljom
da mi pomogne. Bilo je to najdobron-
amernije s njegove strane, i hila sam
svesna da me prihvata i hode da mi
pomogne.

Da li je uspeo da vas prepravi kao
glumicu?

Trazio je iskrenost i neposrednost, @
mi smo to vet negovali u naSem pozo-
riStu. Za Bertino blago, posto je to litnost
suprotna mojoj prirodi, rekao je na prvoj
probi: ,Ne¢u da ujem nijedan vas ton!”.
Posto je moj glas svetliji, viSe ide na
detiji, morala sam da govorim mnogo
nize. Mogu i to.

To je bilo pre 23 godine, a pre 55,
krajem leta, usli ste u Beogradsko dram-
ske?

U avgustu, 47. osnovano je BDE

+ nismo imali svoju zgradu. U nju smo usli

marta 49. Predstave smo spremali u La-
zarevicevoj ulici. Probali smo Mladost
otaca, ruski komad iz revolucije: Igrala
sam glavnu ulogu. Igrao je Predrag Taso-
vac, Milan Puzi¢, Mavid Popovié, Branko
Panteli¢, Olga Ivanovié, a rezirao je Peci-
ja Petrovié. Narodno pozoriste nam je
pruZilo Sansu da igramo kod njih izvesno
vreme. A onda nam je zavriena zgrads,
koja je trebalo da bude Dom kulture.
Utestvovali smo u njegovoj gradnji, nosili
cigle, to su hila ta vremena optimistitkih
akeijo; mi smo tu fizitki ulozili deo sebe.
Srefna sum $to se opet nase pozorisie
renovira, napravljen je mnovi krov,
promenjene instalacije. Tu zgradu je,
potela da renovira Ljiljana Sedlar, kad je
bila upravnik, izuzetan. Imala je energi-
Ju neverovatnu za jednu Zenu. Sud se
nastavlja. Nase gledaliste je lepo. Jos je
Dusko Mati¢ govorio da se prijatno oseéu

na Crvenom krstu.




Kako se pripremate za ulogu? Gde
naluzite inspiracij i energiju?

Za mene je svaka uloga fabula raza.
Nikakvo prethodno iskustvo nije dolazilo
u obzir, trudile sam se da izbegnem
svako ponavljanje, kliSee. Zato je za me-
ne svaka uloga veliki program. Ju se
uplasim. Kod onih koje su za moju duSu
Pproces je mnogo laksi, ali takvih je hilo
vrlo malo u mom ivotu jer nisam bila u
mogucénosti da se za mene postavljaju
uloge. Za mene, Tanju Lukjonovu, nikad
se nije postavljao neki komad, kao Sto se
to dogada glumicama udatim za reditelje.
Obicno stari, iksusni glumei ka%u da kad
se mnogo zeli neka uloga, ona se ne
odigra kako treba. E to se i meni desilo.
Spremali smo Artura Milera. Igrala sam
sve njegove komade, i to ba§ karakterne
role. Igrali smo Pogled s mosta i Dva po-
nedeljka u reziji Soje Jovanovié. Seéam
se, na premijeri su u gardercbu dosli
Belovié i Dobrica Cosi¢, testitali mi, ali
nisam bila zadovoljna. Nisam dobro
igrala ni Gertrudu u Homlefu. Hamleta je
igrao Zoran Radmilovié, a reZirao je
Neboj$a Komadina. Bio je to eksperi-
ment. Mozda sam i prestroga prema sebi,
ali nisam bila dobra. U poslednjih 20-ak
godina sve uloge sam jako volela i samim
tim bila sre¢na. T u Domu Bernarde Albe,
na potetku karijere, bila sam lo3a, pa-

CARI (I RIZICI) LETNJIH

tetitna, ali povukao me Lorka i njegova
poezija.

Koja vas uloga ¢ini apsolutno sreé-
nom kad idete u pozoriste?

Ma koliko je volela uvek imam tremu
pred svaku predstavu. To je specijalno
uzbudenje i tek kad izidem na scenu
trema nestaje. Dvadeset dve godine imam
tremu pred Harold i Mod. Kad se predsta-
va zavrsi i publika je lepo primi, kad
sednemo u salon i popijemo koju Casicu,
da nam se vrati energija, onda sam sreé-
na.

Glumica
baletskog hoda

Pamtite li neki inciden tokom pred-
stave?

To se obitno dogada na probama.
Najgore je kada se na sceni glumac za-
smeje; to je smrt.

Naravno da ne morate uvek imati

simpatija za partnera, ali Sta kad morate
s njim da igrate?

To se meni desilo, secam se, igrali
smo Veéitog mladoZenju. Divna predstava
u reziji Marka Foteza. Igram Lulu koja
na sceni umire i sad Sumika dolazi s
ogromnim buketom ruza i stvalja mi ih u
krilo. A Samika (igrao ga je divan glu-
mac Mika Naunovié) mi se ne javlja. Ne

Poéetkom jula ansambl Jugoslovenskog

dramskog pozorista je s predstavom Skup u

reziji Jagosa Markovica gostovao u Kopru

na Letnjem primorskom festivalu

Stevanka Cesljarov

dobnost autobusa, gitara u ruka-
Umu Sarmantnih glumaca, uinili

su da devet sati voznje prode kao
tren. U Kopar stizemo popodne, a lepo
vreme ne nagovestava oluju koja ce da se
sruditi s neba. ,Slucaj” Branke Veseli-
novi¢ anticipira predstojeéu buru — nije
se ni raspakovala, « dobar komad pla-
fona u hotelskoj sobi joj umalo nije pao
na glavu. Istina okrznuo joj je rame, ali
velika glumica je prosla bez povreda.

Gore je prosao Rade Markovi¢. Isting,
njemu se nije nista obrusilo na glavu, ali
su mu tokom prve Setnje kroz grad, lo-
povi oteli tasnu s noveem i pasosem. Epi-
log: sutradan su pronadena dokumenta
naseg glumea.

Festival je otvoren skrommo, bez
pompe, fanfara i dugih govorg, a posle
svetanosti je izvedena predstava Onog
lepog dana Cirila Kosmaga u rezji Borisa
Kobala, pomalo otegnuta komedija iz
primorskog Zivota. Za isti milje je vezana
i radnja predstave Jodan on, jadna ja,

monodrama Marjana Tomsica u inter- -

pretaciji Suse Povtek i rediteljskoj po-
stavci Borisa Kavace, izvedene sledeceg

festivalskog dana. U znaku Mediterana
je bio i nastavak Festivala, a u tom, pr-
vom bloku, kako je Festival osmislio
umetnicki direktor Primoz Bebler.

Nasi glumci su bili spremni, dli i
uzhudeni $to ¢e Skup biti odigran u 'me-
diteranskom ambijentu, na trgu, upravo
onako kako ga je, valjda, i sum Drzi¢
morao zamiljati. Kada je festivalsko
izvodenje predstave potelo vreme je jos
bilo lepo ali, kako to biva leti na moruy,
iznenada, samo 20-ck minuta posle po-
getka Skupa, osetili smo krupne kapi
kiSe. Publika je mirno sedela bez kiSo-
brang, glumei su nastavili da igraju kao
da se nista ne de$ava, verovatno se nada-
juéi da ¢e ova ki$na ,romantika” brzo
biti gotova. Pokazalo se, medutim, da je
kiSa samo najavila oluju koja je, opet,
dramu iz dramske i pozoriSne umetnosti
prenela u stvarnost. Sevnulo je, za€ula se
grmljavina a odmah zatim se Zestoki
pljusak srucio na trg. Tesko je opisati
meteZ koji je tada nastao. Publika je na-
grnula na terasu gradske kafane, tehni-
ka je spasavala uradeje iskljucujuéi
reflektore... A onda smo Euli tresak jati
od groma: srusila se metalna konstrukei-
ja s reflektorima. U tom Easu je bilo
neizvesno da li se sva publika sklonila iz
gledalista, kao i gde su glumci? Srecom,
predstava je igrana na trgu na kojem je
crkva, &ija je kapija bila otvorena i glum-
ci su se sklonili unutra:

Sutradan su se po trgu susili kostimi
i dekor, scenografija je unistena i, kaZu,
morate da bude napravljena nova. Za
novo izvodenje Skupa iznajmljeno je novo
osvetljenje, a domiaéini su napravili i nov
raspored sedenja jer je uvete valjalo
smestiti duplo vige gledalaca — i one pla-
nirane za to vete, ali i one koji prethodne

znam $ta je, netu iz ponosa da pitam,
samo se pitaum kako ¢emo igrati? A kad
se pojavio i rekao mi: ,Gospodice Lulu”,
odjedanput sam iz njegovih otiju videla
da ne moram nifeg da se plasim, da éemo
mi to igrati. I mi smo to igrali kao nikad
do tad. Onda je on meni rekao: ,Hvala i,
Tanja, tako sam se bojao, ali kad sam
video tvoje oti, sve mi je bilo jasno”. Tako
da uopste nismo raspravljali zasto je na
mene bio ljut; to nije bilo vazno. Uopste, u
zivotu sam se trudila da konflikte ras-
Cistavam pre no Sto izadem na scenu.
Tesko je igrati s parfierom sa kojim
privatno ne govorite. Recimo, Milivoje
Zivanovi¢ nije govorio s Ajvazom... ali
valjda to nije uticalo na njihov rad. Sada

, u predstavama u kojima igram nemam

nikakvih problema, samo molim Boga da
se jo§ malo bavim ovim poslom.

Moze li se reéi da ste uveli neki
komican balet u pozoriste? U Sakama i
hodu, vi ste ostali balerina?

Ne znam kako to deluje. Imam otvo-
ren baletski hod, mada se trudim da se
toga lisSim koliko mogu. Pro¢itatu vam
nesto Sto sum napisala. Rasa Plaovic je
slavio 25-togodiSnjicu rada pocetkom
1946. Za proslavu je odabrao ulogu u
Jivom lefu. Reditelj je bio gospodin Jurij
Rakitin. Podela s alternacijama u to vre-
me uobitajena, sastavljena od predivnih
glumaca Narodnog pozorista. Kao stu-
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veCeri nisu uspeli da vide beogradsku
predstavu.

Uvete se sve odvijalo po planu. Skup
je izveden na trgu prepunom publike
koja je u apsolutnoj tisini gledala pred-
stavu. JugoSa Markovica je to pomalo
brinulo, ali se razvedrio kada je publika
burnim aplauzom i ovacijama pozdravi-
la glumce, te ih darivala buketima zele-
nila sa suncokretovim cvetovima.

Na ovom festivalu, na kojem je
utestvovala jos jedna predstava iz ovih
krajeva — Sekspirova Mera za meru SNP-
a iz Novog Sada u reziji Dejana Mijaca, a
koji se paralelno odviju u tri grada:
Kopru, Piranu i Izoli, i na koji dolaze

dentu dramskog studija dodeljena mi je
uloga Sase, male gimnazijalke. Neveli-
ka, ali veoma mila. Uzgred, igrala sam
je na premijeri u svojoj hraon gimnazi-
jskoj haljini u kojoj sam i maturirala u
beogradskoj rusko-srpskoj gimnaziji.
Alternacija mi je bila Sonja TiSanska,
takode student dramskog studija, darovi-
ta, ljupka Ruskinjica. Bila je ljubimica
Rokitina. I tako pofinju moje
stvaralatke muke. U dramskoj sali
Manjeza, pred celim ansamblom, pred
samim veliéinama tada jo§ neosakatene
drame Narodnog pozorista, uz neopisivu
tremu izlazila bih da probam svoje dve
scenice. I sad mi je pred ofima maestro
Rakitin. Ve¢ prilitno oronuo, ali heskra-
jno ofaravajuéi, izlazio bi na scenu
svojim poznatim lelujavim hodom, a
onda bi nemilosrdno, drasticno i duhovi-
to imitirco moje tipitno baletske, za
dramu nepodobne korake. Rugao mi se,
a meni je bilo stra$no. Posle bih u nekom
¢osku nefujno plakala. UvaZene kolege
bi éutke posmatrale tu njegovu peda-
goSku egizibiciju, valjda je i njima bila
neuobi¢ajena. Sad, posle toliko vremena,
znam du je ta Sok-terapija bila za moje
dobro. Hvala Juriju Rakitinu Sto me je
nautio da kontroliSem pokrete, Sto je
osnova naSeg nimalo jednostavnog
zanata.
Vidim, Eitate aktuelne knjige?

gosti iz Italije, Hrvafske, Nematke,
Svedske, BiHl, nije bilo nagrada. I to je
dobro.

Nije, medutim, dobro, $to smo se
suocili sa situacijom da se sve kafane u
Kopru zatvaraju rano a da su predstave

IMA LI BEKSTVA O

Ili Zivot koji imitira pozoriste

Aleksandra Duricic

rama Ritarda Kalinoskog Zver na
Mesecu dobila je od 1995. godine,
kada je nastala, mnogo prestiznih

nagrada u Americi i Francuskoj. To je
komad o progonu nevinih, ili preciznije,

-0 genocidu nad Jermenima na prelazu

devetnaestog u dvadeseti vek, o pokolju
od kojeg se tek po neko spasao prona-
Savsi utotiste u zemlji koja je bila sprem-
na da ih primi. Najéesce u Sjedinjenim
Americkim Drzavama. Bilo je to pribe-
7iste koje je nudila tek probudena savest
Novog sveta koji tek to je privodio kraju
genocid na sopstvenoj teritoriji.

Jedan detak, sakriven tepihom, cu-
dom je preziveo Not¢ punog Meseca i
poneo u Slobodu nekoliko fotogratija,
neizletive rane na dusi i Zelju da traje.
Na putu ka cilju bio mu je potreban
fotografski aparat i Zena njegovog roda.
Bice to Seta Tomasijan, voljna da sagradi
Zivot u praznom ramu za fotografiju.

Mirisi svakodnevice i materinski
instikti prekrivaju njene traume brze i
holje nego Aramove fotografije. On, pak,

beleZi nove slike, ali ée se pokazati da u
njima nema niceg osim proslosti. Nema
ni potomnaka njihove krvi.

Medutim, Zivot se nastavlju kroz
pricu o usvojenom decaku koji se sea
proslosti, sada veé kao starac. Vinsent,
dete iz sirotita koje je Seta pronasla,
obukla, nahranila i prigrlila, sacuvao je
seéanja na porodicu Tomasijan, kao i sve
druge koje nisu uspele da se domognu
spasonosnog kopna i novog Zivota.

Aram i Seta, dve kapi u moru bez-
nada, predstavljoju vetitu metaforu
izbeglistva u kome je najstrasnije skla-
pati mozaik svakodnevnog Zivota od
potetka. Bekstvo od nepodnosljivog ka
potpunoj neizvesnosti.

Pozoriste prikazuje Zivot ili obrnuto,
ali je nesporno da u ovoj pri¢i nema ni
istorije ni dnevne politike, a ipak je sve
receno kroz glasno: ,Optuzujem!” u ime
svih Drajfusa bez krivice prognanih na
Bavolja ostrva sa kojih nema povratka.

Najstrasnije je bezati od sablje i
metka, istrebljenja koje od namere posta-

Citam Ninu Berberovu, Pri¢e ne o
ljubavi, zatim hrabru knjigu Maje Plisec-
kaje.

Nijednog Cehova?

NaZalost, viSe nemam nijednu knji-
gu Cehova. Odrekla sam se, svojevre-
meno, naZalost, uloge u Ujka Vanji. Niko-
la Jefti¢ mi je 1992, dao da igram majku,
ali me je onda Belovi¢ ubedio da igram u
predstavi njegovog studenta Kokanu
Mladenoviaé. Volela bih da éitam Cehova,
ali sumo na ruskom.

S kim se druzite, Tanja?

S Olgom Jevri¢, ventanom kumom
(upoznale smo se kod RaSe Plaoviéa), s
Nevenkom Urbanovom, Predragom Ta-
sovcem (bliska mi je cela njegova porodi-
ca), Debom Popoviéem, Oliverom Marko-
vi¢, Ljubicom Kovi¢, Zoranom Rankicem,
Danom Milo3evié, Zizom Stojanovié, Lji-
ljanom Lasi¢, koja je napisala ulogu za
mene. Moram posebno da pomenem Mi-
licu Proti¢, od koje zavisi moja sudbing;
ona drhti nad predstavom Harold i Mod.
Divan je, veliki ¢ovek, i kad ode u penzi-
ju, propala sam. Svi u ansamblu naseg
pozorista su pazljivi, prijatno je biti s
njima. Da ne zabiravim da pomenem sve
one mlade, neverovatne umetnike koje
sam upoznala na filmskim festivalima —
ushifena sam njima, nijedan narod
nema toliko divnih
glumaca.

m*.

potinjale kad zade sunce — znaci kasno,
pa je sedenje pod vedrim nebom i
druzenje s flaSom belog i crnog vina, koje
kruze od usta do usta, bila neka vrsta

povratka u stara dobra .?(\,

vremend.

D ZVERI

je presuda jednog naroda nad drugim. To
je nit kojom Kalinoski pokrece savest
tovetanstva u svom filantropskom kriku
da svi imaju pravo na Zivot.

A Zivot je imitirao pozoriste u slucaju

kada jedan narod tokom Sezdeset godina

vr$i genocid nad sopstvenim rodom i
porodom. Odseca glavu onom ko $tréi,
uni§tava, zatire ognjiste razlicitom ili
boljem od sebe, ubija Zelju za Zivotom
svakome ko misli svojom glavom. ..

Uvek ¢e se naci neko Davolje ostrvo
kao poslednja stanica.

U Vankuveru, Velingtonu, Cikagu ili
Limasolu, stoji samo po jedan straZar —
ongj koji im govori da nemaju gde da se
vrate. Bezbedni su, mogu da umru samo
od tuge.

U pocetku, stizu folografije. Zatim
vise ni to. Oni su svoje poneli sa sobom.
Gledaju ih kad skupe snagu i Suvaju
albume po fiokama na brzinu skuéenih
stanova.

Ono $to ostade ovde sistematski iseca
likove sa njihove kolektivne fotografije.
Ali, u velikoj su zabludi ako se nadaju da
¢e svojim ruznim licima zameniti prazna

mesta. ,?(~.

Rupe ostaju. ¢




Alternativni festivali

'NA I1ZVORU BISTRINE

Izvestaj sa pozorisnih susreta Sumes,

odrzanih od 2. do 5. avgusta u Porodici

bistrih potoka, Brezdvica, planina Rudnik

Nela Antonovic

\Y4
Covek je deo prirode. Ipak, on se buni

protiv nje, jer ona kao da ga ne
prihvata. Ovo je nesumljivo po-
sledica druge snage koja postoji-u priro*
di, a koja nas gura prema Zrtvovanju i
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pobuni. Ipak, ova snaga je samo faza ili
aspekt osnovne snage koja nas usmerava
prema ljubavi.”

Pre desetak godina zapisala sam
ovaj citat iz knjige Migela Serano Jung i
Hese Hermeticki krug, da bih tek sada
osetila novo znaenie reci priroda, Zivot i
ljubav.

Pozorisni dogadaj Sumes se desio u
domu Bozidara Mandiéa, u Porodici bi-
strih potoka. Tri dana Zivljenja na plani-
ni Rudnik uz BoZidara, vodita kroz moéi
prirode, svim gostima su vratila radost
zivota. Biti tamo zna€i ofistitri um od
urbanog dubreta. :

Kada sam stigla u dom Porodice
bistrih potoka osetila sum se kao da sam
dosla na trg izmedu tri hrama: poljana
izmedu tri bele kuce. Ubrzo, poredenje s
urbanim prostorom je nestalo jer sam
shvatile da mi je mesto poznato iako
nikada nisam tu bila. Sve bajke nastaju
u Sumi i osetila sam se kao dete koje se
raduje jer je unutar bajke. Prepoznala
sam zivot. Probudila se posle nekoliko
sati sna, jer je prva no¢ bila ispunjena
glasovima mladih koji su priéali, pevali i
uzivali. Izasla sam iz sobe u kojoj je
spavalo nas desetoro. Iako jo§ Sunce nije
bilo izaslo iza brda, za drvenim stolom
su ve¢ sedeli i razgovarali BoZidar
Mandi¢ i Jovan Cirilov. Posle umivanja
vodom iz potoka ukljuéila sam se u
razgovor razmene iskustva alhemicara
zivota i filozofije Zivljenja. Bila sam priv-
ilegovana da razgovaram s njima,
zahvaljujuéi mom prirodnom kratkom
snu. Nas troje smo tog jutra videli belinu
svetlosti Sunca koje izlazi. Radovali se.
Poceo je novi dan a ja hodam hosa po
travi, mokroj od rose. Srce mi je lupalo i
pomislila sum kako su ti udari srca
aplauz izlasku Sunca.

Iskrene emocije

Uz stalne parateatarske radove i
rituale, koji su se desavali ova tri dang,
desila su se i tri pozori§na dogadunia,

lvana in&n, B. Mandi¢ i N. Antonovi¢ (Foto: i|ica Jovanovi€)

koje su prisutni imenovali kao znatajne
predstave.

Negujuci svest o pojedincu i plane-
tarnoj kulturi, Porodica bistrih potoka je

A

iznedrila predstavu Dim. Clanovi komune
Porodice kaZu da ne glume ve¢ ispoljava-
ju svoja unutarnja bica i osecanja, ali
gledajuci predstavu oseca se jos§ vise od
toga. Ta predstava poziva na Zivot jer
svojom jednostavno$¢u ukazuje na iskre-
ne emocije i hrabre ljude. Deo prostora
oko kuce brizljivo odabran, zapravo uska
padina €iji je jedan deo u $umi a drugi
poljana, koja ide prema potoku, pretvoren
je u pozoriSte: u hladu, u Sumi je gle-
dalite, « prazan prostor prekriven
senom, nezno odvojen konopcem, je
scena. U prvom delu predstave se ,sce-
nogrfija” pravi na licu mesta od suve
pokoSene trave prave ,gomile” i ,gomil-
ice”. Odnos izmedu sena, stare trave i
mlade zelene trave, koja biva pokosena
pred publikom, otvara prostor slobode
miSljenja o odnosu starog i novog, mrivog
i Zivog, obnavljanja i kruzenja u prirodi.
Pored tri glumca u predstavi je ucestvo-
vala i priroda. Sunce je na potetku pred-
stave intezivno osvetljavalo prostor, kao
scena puna reflektora. Kada je mladié
otiSao po kamenje u potok naifao je
oblak, tako da je udaranje kamena o
kamen u drugacijoj svetlosti doprinelo da
se bolje Euje njegovo pevanie i vidi krv s
njegove ruke od Zestine energije udaraca.
Zavr$na scena je ritual u dimu, koji je
nastao posle zapaljene Eetiri gomile sena
u obliku kvadrata.

Prisustvo
privilegovanih

Ne Zele¢i da analiziram predstavu,
jer ona je deo celine-prirode, konstatujem
da je izazvala proti§cenje gledalaca uz
vatru i dim. Tri snaZne individue,
Bozidar Mandi¢, Dragana Jovanovié i
Uro§ Vuksa, prikazali su istinu. Iskvene
energije proizasle iz Zivota u $umi su
donele svima prisutnima znatenje novog
pozorista. Prisutni su bili privilegovani

Sto su prisustvovali jedinstvenom doga-
daju. :

Pred mene se postavio veliki zadatak
da napravim nesto posebno, hez obzira
na to $to je filozofija nafeg rada veoma
bliska prirodi i $to sam imala iskustvo u
radovima Teatara Mimart na Kalemeg-
danu i u parkovima Beograda. Atmosfera
Sume nudi bajkovitost keja mi je namet-
nula ideju o vili i o prirodnom kostimu.
Ana Spasi¢ i MiSa Petrovié, studenti li-
kovne akademije u Antverpenu, odsek
pozorisnog kostima, inate dugogodiiniji
clanovi Mimarta, na licu mesta su ritual-
no natinili kostim za Ivanu Joksimovié.
Nastajanje kostima od belog platna, liséa,
grantica i plodova u alternativnom pros-

toru, izvan pozoriSta, u prisutnima je

probudilo ¢ula i razmisljanje o znatenju i
znacaju pozori$nog kostima. Ritualom
skidanja odece kostimotvoraca i mazan-
jem bojama zemlje i li§¢a, braon i ze-
lenom, zavrien je performans Vila u Poro-
dici bistrih potoka.

Nas festival u sumu

Treci pozoriSni dogadaj, koji je stigao
iz Novog Sada u Brezovicy, &iji je autor
Ivena Indin, ponudio je meditacionu,
buto struktuiranu pricu o hlebu. Baviti se
hlebom znaéi baviti se Zivotom. Pozoriste
.Ogledalo” prikazalo je lebdenije hleba,
nodenog na glavama izvodata, koji su
disciplinovano i vanvremenski igrali kao
skladna Cetvorka, iako na licu mesta
uklopljena.

Parateatar je imenovan ovim trima
predstavama. BoZidar Mandié, svestrani
poznavalac filozofije Zivota, inicirao je
razgovore koji su uzbudivali nase umo-
ve. Prvo vete je bilo posveteno Jovanu
Cirilovu. Razgovarali smo o prostoru
izmedu teatara i parateatra, o susretima i
anegdotama sa znatajnim li¢nostima iz
pozirista s kojima se sretao. Nizala su se
pitanja BoZidara i svih nas. Iako je raz-
govor prevazisao vreme i prostor u jed-
nom momentu sam ugledala nebo. Dugo

nisam bila tako blizu zvezdama, kao te
no¢i. Poslednji put sam videla Mleéni put
1974. na Mljetu, ili je to bilo 1977. Zar je
trebalo da prode toliko vremena da bih
opet osetila prostor kosmosa. Vratila sam
pogled jer sam se postidela $to je razgo-
vor u toku, ali sam videla da i Jovan
povremeno okreée pogled prema nebu.
Tada je nekako ubrzo posle otkrica zvez-
danog neba, poteo Koncert za glasove,
jabuke i zvezde. Glasovi brzih umova su
prekidali zvukovi udara jabuka o zemlju.
Slobodan pad kao znak postojanja:
zemljine teze, Njutnovog zakona, naseg
postojanja, sedenaja na zemlji, Evine

jabuke, sotnog ukusa divlje jabuke,
drveta, drveéa, Sume... 1 naravno zvezda,
Vredna ideja Sumes se desila istovre-
meno s najveéim evropskim festivalom 1
$umi u Svedskoj, zahvaljujuéi Ministar-
stvu kulture Srbije i CENPI-a. Energija
Bozidara Mandica, koji je uspeo da okupi
Sestdesetak ljudi, medu kojima je i
tetvoro stranaca iz Holandije, §punije,
Austrije i Rusije, realizovala je ovo po-
zori$no okupljanje u Sumi, koje je svima
donelo neprocenjivo iskustvo i bezbroj
novih ideja za dalji
kreativan rad.
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Teatar Mimart u Brezovici (Foto: N. Antonovi¢)

PRIKUPLJANJE SENZIBILITETA

Teatar u sumi

Bozidar Mandi¢

ase pozoriste nije alternativno (jer
Ni ono se petrifikovalo) niti avan-
gardno, ve¢ najpre — ,divlji tea-
tar”. U njemu, mi tragamo za jednos-
tavnim elementima ispoljavanja duse.
Svet, opterecen naslagama hipokrizije,
sada nagoni glumca da skine nasmin-
kane premaze i dosegne svoju sustinu.
Sledi iskrenost na sceni. Gluma nije
vestina obeleZenih naéela veé raskore-
njenje sopstvenog bica. Glumac postaje
sopstveno dete. Livadsko pozoriste daje
ton samospoznaje. Trava i Suma su pros-
tor po kojima puzimo, penjemo se, va-
ljumo, prskamo, dodirujemo dlanovima
zemlju... To je otpor trZi$noj umetnosti.
Stvarala$tvo i ekonomija nikad nisu bili
kompatibilni. Pozori$te mora pronaéi put
“koji skida odore konformistitke misli i
perfekcione lagodnosti, koji svojom izve-
Statenom rutinom — sve vise — zamaraju
oko.
No¢ je.
Glumimo pod svetloSéu sveéa. Drveni
ram, postavljen oko glave, omoguéuje da

se draperije senki prelivaju preko lica.
Pod uspravnim plamenom, glas postaje
slikovit. Topao. Glumac ponavlja reti ko-
jih nije svestan. Ovo nisu etide veé male
pozorisne predstave napravljene u usam-
ljenoj kuei u $umi, za dva ili tri gledaoca.
TiSina je muzika. Mir — dekor koji obhgr-
ljuje ceo prostor zimske kuhinje. U
dosluhu sa iskreno$éu gluma se pretvara
u zivot. Akter nije izvodat, veé kreator.

Pozoriste traga.

Ono prevazilazi pravile i porada
estetiku nesigurnosti. Ni sam aqutor
nikad niSta ne zna o svom delu. Ono je
rizik. Plod intuicije i iznenadenja, zato
Sto pozorisna predstava pristiZe iz hesko-
natnosti. Vaspitavamo se da budemo
neposlusni prema ustanovljenoj lepoti.
Najveéi kompliment svakom reditelju
trebalo bi da bude kad mu konzument
kaze: ,NiSta nisam razumeo od vaseg
dela!” Lepota je neobjainjiva. Ong je
poriv, iznad svega, za nova radunja.

Gluma je prikupljanje senzibiliteta.

Na travi veZbamo sa lipovom mot-
kom. Ona je na$ nemi partner. Lefi u
vazduh, obrée se i preplice oko nogu.
Drvenom lakoéom omoguéuje nam da
ostvarimo glumatke duele. Kroz nju
struji Axsis mundi. Razmrdavamo tela
koja se hore protiv smrti. Obraéamo joj se
mimikom. Oslu$kujemo njen takt pred-
meta, preskatemo i trpimo udarce. Mod-
rice po licu obeleZavaju put ka posve-
¢enosti. Lidija cepa drva, Ures pere plat-
na za predstavu. Tréimo, krefemo se,
skatemo... to bih mogao nazvati ,never-
balno bezplesno”. Tu sintagma veoma je
vazna za nos rad. Izbegavamo automati-
zam na daskama.

U maloj pozori$noj trupi zagrljaj igra
bitnu ulogu. Kroz dodir upoznujemo
unutrasnjost partnera. Empatija medu
glumcima se povecava. , [znutra smo svi
Isti” — veli Dulaj Lama. Koza mish i
spaja stvaralatke nagone. Dodir tewtral-
izuje naSe fluide. Slepljeni, u spoju
fnuékn—ienskog, tela podstitu predloge za
igru.

NS rad je filozofija o teatru. Kad se

Covek ogoli, sumnju nestaje. & svako
istinsko delo mora da ima podrsku auio-
Ia i njegovu veru
u izdrzljivost.

. ¢
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Letnji festivali

KRATKO (PREVRELO) BUDVANSKO LETO

XVi Grad teatar Budva dva puta je otvaran i

dva puta prekidan, drugi put definitivno i

Pre najavljenog kraja, ispraznjene kase i

ugaslih ambicija

Zorica Pasic

estivala Ce biti, festivala nede biti.
Mislim da ée festivala hiti”, izjav-
ljuje umereno optimisticki Velibor
Zolak. 4. jula 2002, u ulozi ,privatnog
lica”. Osam dana ranije Zolak je podneo
ostavku na mesto direktora Grada teatra
Budve, a jo§ deset dana pre najavio je 16.
sezonu festivala koji ¢e umesto pedeset,
kao prethodnih petnaest goding, trajati
trideset dana. , Program je nesto manji
po ohimu, ali makaze nisu radile na
ustrb kvaliteta”, saopstio je tom prilikom
Filip Vujanovi¢, predsednik Saveta Grada
teatra, otkrivajuéi da je ,jedon od ciljeva
pred noma da pomirimo elitizam i
populizam”. Osim Kokofke nece, dakle,
na repertoaru biti ni jedne festivalske
dramske produkeije, dramski program
tinice mahom crnogorske predstave.
Nece biti obnovljena ni spektakularna
Sekspirova Bura koja je proslog leia
igrala samo cetiri puta. Bice Sto e biti.
Zolak je ostavku obrazlozio Cinjeni-
com da su oni koji su mu dali mandat da
vodi Grad teatar izgubili na izborima i da
direktora treba da postavi nova vlast, u
liku koalicije Zajedno za Jugoslaviju i
Liberalnog saveza. Desetog jula festival
se svetano otvara ispred zidina starog
budvanskog grada putkim igrokazom
Stevana Koprivice Legenda o postanku,
Ioji reZira Egon Savin. Tri dana kasnije
Vesna Radunovi¢, tek postavljena grado-
nacelnica Budve, iz Liberalnog saveza,
objavljuje du je opstinska kasa prazna,
da je 100.000 eura u njoj blokirano, te da,

0 GLUM

a stranicama starih godista
pozorisnih listova i Casopisa sao-

¢uvani su ,ogledi na polju pozo-
ri$ne umetnosti”, kako su se Cesto imeno-
vali, u kojima su se iznosili pogledi na
glumatku umetnost. Bez obzira na to
koliko je vreme ostavilo patine na njima,
ipak se valjo podsetiti kako se nekad
gledalo na glumatku ,vestinu” i kako se
u starim gledanjima sadrZe trajne, vetite
istine, samo izretene katkad nespretno ili
nepotpuno, no uvek iskreno i s punom
sve$éu o neprolaznoj vrednostu teatarske

umetnosti.

Iz novosadskog lista ,Pozoriste”
arednika Antonija HadZiéa (1831-1916),
knjiZevnika i svestranog pozorisnog de-
latnika, donosimo nekolike poglede na
glumu razlititih qutora iz 80-ih godina

XIX veka.

Glumacka slava

_Slava je vestakova (umetnikova)
meta! Ali kako se brzo rastope te puste
nade. Kako brzo nestane divotnih slika

prema tome, grad za festival, kojemu je
osnivat, ne moze da odvoji ni centa.
Sesnaestog jula Velibor Zolak, u svojstvu
,privatne licnosti”, posto je u meduvre-
menu uzeo radnu knjizicu i napustio
ustanovu, izlazi pred novinare da bi ih
ohavestio da se festival prekida. Nema se
para. Osamdeset hiljada eura koje je
uplatile Vlada Republike Crne Gore po-
troseno je (za otvaranje), a s drugih stra-
na sredstva ne pristizu. Povrh svega,
ugostitelji su gotovo udvostruéili cene
smestaja, sto je dodatno komplikovalo
situaciju.

Vratite nam
Branislavu!

Sesnaesti Grad teatar je prekinut, a
program na Trgu pjesnika nije ni poceo,
neizvesno je i da li ce. Direktor u ostavei
postavlja solomonsko pitanje: ,Ireba li
Budvi Grad teatar, odnosno treba li Gradu
teatru Budva?”. Nema odgovora, ake ga
ne nalazimo u tekstu koji obavljuje beo-
gradski ,Danas” a u kome se, imedu
ostalog, veli da je ,Grad teatar godinama
bio unosna tezga za glumce, pjevace,
knjizevnike i pjesnike iz Beograda, dok
su njegova vrata bila zatvorena za Crno-
gorsko narodno pozoriste i crnogorske
pjesnike i knjizevnike". Potpisnik za
pogubnu beogradizaciju festivala optu-
zuje Branislavu Lijesevi¢, dugogodisnju

a § e p 0 z

ACKOM UMECU

gole maste, a kako se brzo priblizi neu-
moljiva, neumitna istina!

Glumac je, za vreme svog glumova-
nja, svu svoju bujnu mladost posvetio
vestini (umetnosti); on se bori s raznim
nezgodama, vidi kako u vestini ne na-
preduje, a kad malakse, oseéa kako mu
snaga usise, vidi jasno da je za drugi po-

.sao nesposoban, vidi sad samo svoju si-

rotinju, vidi svoju nevolju: to je obitno
poslednji prizor svakog dotrajalog glum-
ca.

Satuvano ime i spomen na drama-
titkog vestaka ne pokazuje nista vise do:
on je bio. On je hio vise nego njegovi
savremenici. Ali kakav je bio, kakav je
doista uistinu bio; kako je ushicenje budio
u na$im prsima, kako nam je prikazivao
draZesti zivota u svojoj raznovrsnosti,
kako je Zivo predstavljao strasilo Zivota,
groznu smrt, kako je slavu, pobedu i
nevinost slikao; kako mu beSe bol, tuga i
radost na licu upisana: svega toga nema,
sve to ne da se viSe ponoviti ni pred ofi
izvesti.

Svaki drugi vestak (umetnik) je
srecniji. Slikaru, vajaru itd. ime ostaje
besmrtno jer predaje potomstvu svoja

njegovu direktorku, koju naziva ,biblio-
tekarkom iz Bosne". (LijeSevicka, pravo
govoreti, svojevremeno jeste bila uprav-
nica biblioteke, ali ne u Bosni ve¢ u Bud-
vi u kojoj je Zivela 33 godine.) Oglasava
se, na zaprepascenje javnosti, ,Crnogor-
ski knjizevni list”, prononsirani ljuti
krititar LijeSevicke i njenog festivalskog
koncepta, krupnim slovima naslova
~ratite nam Branislavu!” Zasto je Brana
bila bolja? Na to pitanje Bal§a Brkovié,
autor teksta, odgovara kratko: ,Prije
svega, bar je bila rije¢ o umjetnosti. Ipak,
gledali smo svakog ljeta i dobrih predsta-
va, na koncu nije bilo udvaranja najni-
zem, populistickom konceptu.”

Dan kasnije, sedamnaestog julg,
crnogorska vlada pripomaze sa jos
30.000 eura, podgreva se nada da bi fe-
stivala ipak moglo biti. Zolak, opet on,
saopstava da je Trg pjesnika dobio novog
urednika: umesto Radomira Uljareviéa,
koji je tu manifestaciju vodio petnaest go-
dina, urednica je dvadesettrogodisnja
kotorska pesnikinja Jovanka Uljarevic
(istovetnost prezimena sasvim je slu-
¢ajna).

Vandalski ¢in

Trg pjesnika ne potinje, ali se, izne-
nadg, 21. julg, nastavlja budvanski festi-
val, a festivalu se vraéa Citadela na kojoj
se u dve veCeri, pred krcatim gledaliStem,
prikazuje Koljadina Kokoska. U medu-
vremenu, Upravni odbor Grada teatra za
vr$ioca duznosti direktora postavlja
Stanka Papovi¢a, novinara i dugogodis-
njeg stalnog saradnika festivala. Ali, vec
29. jula Grad teatar se, drugi put i defini-
tivno, prekida. Izostao je i bucno najavlji-
vani centralni dogadaj festivala, Projekat
5, slovenatko-crnogorsko-hrvatsko-ma-
kedonsko-hosanska dramska produkcija.
Prekid manifestacije Jugo§ Markovic,
reditelj Kokoske, oznatava kao vandalski

dela, svoj rukotvor, pa sve ako mu se
zasluga i posle nekoliko stoleca prizna.

A glumac? Nestalo je slavnih pri-
kazivata velikog oveCanstva! Njihova
uspomena obuzima na$u dusu s tugom,
jer sve $to o njima €itamo, li $to iz raznih
tradicija doznajemo, sve ¢e nam to izgle-
dati neznatno i majusno, ako nismo te
junake svojim otima gledali; uvek ce
nam nedostajati njihove prave Zive slike.

Najveca gluméeva slava u proslosti
razide se kao magla, te ostane samo
mratna uspomena secanja da je bio.

Na $to zrtvuje, dakle, svoj Zivot,
duSevnu i telesnu snagu za taj poziv? Je
li, mozda, velika plata, sjajno odlikovan-
je dovoljna nagrada za Zrtve, za ne-
prestane trude Sto provada dnevi i noci s
utenjem samo da odgovori svojoj glu-
mactkoj duZnosti, da zadovolji zahteve
¢udljivih gledalaca, koji nikad nisu zado-
voljni, koji svaki tas traZe nesto novo?

Pozori$na vestina ima u sebi samoj
blagodarnost i nagradu, sve ako i nije
nosiocu iste besmrtna potonja slava na-
menjena. Svakidasnje pleskanje i odob-
ravanje brzo nestaje; tako isto i gluméeva

¢in. , Ako nije ¢in, nego slu¢aj, onda je jo§
gore”, kaze Markovié. ,Zivimo u nelo-
gitnim vremenima”, prime¢uje Jugosev
kolega Milan Karadzi¢. ,Nemoéni smo
da se izhorimo sa tako velikim uplivom
politike u sve sfere Zivota.”

Ali, nije sve zavrseno. Desetog avgu-
sta na Trgu pjesnika Svetlani Velmar
Jankovié urutuje se, kao devetom dobit-
niku, nagrada , Stefan Mitrov Ljubisa”.
Komentar Vesne Radunovi¢, budvanske
gradonatelnice: ,Ne moZe se dovesti u
pitanje vrijednost djela onih koji su do
sada dobili nagradu, dli je Einjenica da

su marginalizovani pisci iz Crne Gore.”
Dan kasnije, 11. avgusta, na Trgu pjesni-
ka odaje se polast dvojici preminulih
festivalskih uglednika: Novu Vukovicu,
dugogodinjem  predsedniku  Zirija
nagrade ,Stefan Mitrov Ljubisa”, i
Jovanu Hristi¢u, proslogodi$njem laurea-
tu. Time je zavesa na Sesnaesto budvan-
sko festivalsko leto spustena. Do bolje
o

prilike, a sa novom direktorkom,
Mirjanom Milatovic.

~ Pretplatite se na

- LUbuUS

Godiéniu' pretplata za SRJ - 500,00 din.
; ‘Dinurski Ziro racuns:
Savez dramskih umetnika Srbije
- 40806-678-8-2010628

- Novo!

PRIMAMO PRETPLATE IZ INOSTRANSTVA
 Godisnja pretplata - 15,00 EUR.
~ Devizni ziro radun:
- 5401-VA-1111502
~ (Privredna banka Beograd A.D.)

neprestana Zudnja za hvalom i no-

vinarskom slavom.

Pozorina veStina oplemenjuje

tovecanstvo; njoj sluziti, snagu pa i sum

Vettina koja oplemenjuje svet: Sara Bernar

zivot na Zrtvu joj prineti, to je kadra sa-
mo uciniti jaka, lepa i pemenita dusa«.
M. Hrvaéanin-Stanéi¢, glumac, ,,Po-

zoriste”, 1872, po E. Gerberu ¢ o
(Priredio: Zoran T. Jovanovic) ?(N
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SRBIJO, JESI LI SPREMNA ZA POZORISTE?

O Exit teatru 02, reé dve iz svih uglova

Snezana Miletic

no $to se desilo na pozorisnom
Ostejdiu Exita 01 — odlicne pred-

stave i jo§ holja publika (svake
veteri hiljadu dusa) — tim ovog festivala
verovatno nije sanjao ni u najsmelijim
snovima. Bilo je neverovatno kako bi tog
vruéeg leta cela Tvrdava u trenutku
kada su predstave pocinjale, egzaltirano
utihnula. Glumci su bili oduSevljeni
publikom koliko i ona njima, tvrdeci da
nigde, kao tu na utvrdi Marije Terezije,
gledaoci nisu tako otvoreno spremni da
budu zavedena pozorisnom igrom. Zato
je letos pred Exit teatrom hio dvostruko
tezi zadatak — da potvrdi pro$logodisnji
rejting i napravi korak dalje. A da li je?

Selektor (i) ovogodisnjeg Exit teatra,
glumac Srdan Timarov, najavio je da je
moto njegove selekcije iskljucivo kva-
litet, @ da ona ima jak eksjugoslovenski
ton ,zato Sto je vazno da se opet ra-
zumemo i pogledamo u ofi s najblizim
komsilukom”. Istakao je da su glumci
bili skromni, bez specijalnih zelja, poput
nojevih fileta, kavijara, znatnih koli¢ina
,dzekija i denija” u frizy, $to su trazile
Exitove zvezde D] Erik Moriljo i Dejvid
Morales.

Govoreci o buducnosti, Timarov je
najavio i mogucnost da Exit teatar vre-
menom postane poseban festival koji e
razmi$ljati i o imenima poput Vilsona,
Nada, Pine Baus, Martalera. No, pri-
zngje da je imao problema da dovede i
domace adute: Bure baruta JDP-a nije
moglo da stigne jer je tehnika sa Skupom
bila u Kopru, kao i da, sto zbog tehnike
Sto zhog para, nije dobio ni Sekspirovu
Buru u reziji Slobodana Unkovskog, koja
je trebalo da bude izvedena na Dunavu.
Posto predstava nije igrana u Budvi, $to
to bi olaksalo njen dolazak na Exit, plan
je otpao. Timarov kaze da mu je zao $to
nije uspeo da dovede ni izraelski mega-

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne
novine.
»Ludus”
uzvraca s

blagodarnoséu.

spektakl Stop trupe Majumang, neohi-
¢an spoj cirkusa, performansa, koncerta,
pozorista, simfonije — ,sve od toga a
nijedno zapravo”.

Ali su zato na Tvrdavi ove godine
videni: Divlje meso Dramskog teaira
Skoplje, Mamu mu jebem... Makedonskog
narodnog teatra (prvu napustilo pola
publike, drugu dobacivanjima upropa-
stila grupica ,veselih” exitovaca, zbog
¢ega je bio nesrecan reditelj Aleksandar
Popovski), Cudo u Sarganu Ateljea 212,
Bli%e (poslednjih 10 minuta glumci se
nadvikivali s muzikom sa Mejn stejdza,
a Vladicu Milosavljevi¢ iznenadio pred-
log iz publike da prekinu predstavu) i
Skup JDP-a, Filoktet (jugoslovenska pre-
mijera predstave u medunarodnoj pro-
dukeiji), Dantonova smrt trupe Torpedo
(premijera na Exitu koja je izazvala
izrazito podeljenja miSljenja, od egzalti-
ranosti hrabroséu rediteljo Darijana
Mihajlovica do razoCarenja Sto neki
glumci nisu naugili tekst).

U okviru Exit teatra videne su i
predstave kojima nije bilo mesto na festi-
valu, a druge, iako najavljene, nisu izve-
dne, kao Pac, koja je otkazana jer u 18
sati u Novosadskom pozoristu nije bilo
publike. Sta je Exitova predstava, umesto
na Trvdavi, trazila na matitnoj sceni i to
u terminu kada je ceo grad na Tvrdavi,
pitanje je o kojem bi Exit ozhiljno morao
da povede racuna.

Eksplozija secanja

Nazalost, isti tretmana na Tvrdavi
nisu imali Beogradani, Novosadani i
gosti iz ex-YU. Sve zelje ekipa iz Beogra-
da, Skoplja i drugih ex-YU krajeva su
ispunjene, dok novosadskoj trupi Brod
nije obezhedena ni tiSina (da ne govori-
mo o honoraru, sokovima, tehnici) pa su
predstavu Krevet izveli na Vidikovcu
zahvaljujuéi prisebnosti glumaca koji su
jedva i sebe Culi u miksu nesnosljive
buke.

Jedan od ozbiljnijih pozorisnih zalo-
gaja za ovogodisnju Exitovu publiku bio
je Filoktet Hajnera Milera u reziji Edu-
arda Milera. Reditelj tvrdi da bi hio
ozbiljniji da je ispunjeno ono $to je trazio
— da predstava bude izvedena u tunelu —
,Zili kucavici” Tvrdave, ili na sruSenom
Mostu slobode). Predstavu je posle sumo
nekoliko minuta na sceni, svativi da ga
publika, uprkos mikrofonu, ne tuje, pre-
kinuo zagrebacki glumac Vili Matula.
Publika, ista koju bije glas da na Tvr-
davu stize ,da bude opustena” a ne da se
zamajava ozhiljnim temama, u nastav-
ku je s posebnom paZnjom, u najtisoj
tisini, odgledala predstavu.

Filoktet postavlja dva kljuéna pitanja
za nasu geografiju: dokle ¢emo slediti
mrtve vojskovode i njihove sablasne ide-
ologije i jesu li ratovi gotovi ako su voj-
skovode, u ideoloskom smislu, Zivi? Na
to pitanje odgovara reditelj: ,NaSa ngj-
veca greSka je Sto sve loSe prebacujemo
na druge. Oslobodimo se MiloSevita i
odmah se pitamo: da li je Srhija spremna
za buducnost? (moto Exita 02) To su bu-
dalastine! U sebi moramo. pogledati ko-
liko smo spremni da se menjamo, a mi
smo se za 2000 godina premalo razvili.
Razvijale su se samo nafe maske i fa-

sade, $to potvrduje €injenica da postaje-

* mo jako glupi kad se zapalimo za rat. To

je kapitulacija nas samih, a ne generala i
vojskovoda. Za stanje u kojem smo,
odgovorni smo samo mi jer se ne borimo.
Mi samo ¢ekamo. Slovenija ¢eka da ude
u Evropu pa da joj bude bolje! Bice joj
jako bolje ako i tada bude nesto éekala! 0
tome koliko se ne razvijamo i ne mislimo
govori i sledeéi podatak. Ve¢ 10 godina
radim na projektu Eksplozija seéanja. Do
sada sam uradio 5 predstava, najvise po
Milerovim tekstovima i sve su izvedene u
ambijentu. Hteo sam da premijera Filok-
teta bude na Golom otoku, gde su umirali
oni koji su drugactije mislili, ali to se u
Hrvatskoj nije moglo: hrvatski ministar
za kulturu Vuji¢ mi je rekao da Hrvatska
nije rezervat Jugoslavije, komunisti na

vlasti rekli su mi da tamo nisu umirali
komunisti nego izdajice, a hrvatski
nacionalisti da su tamo umirali komu-
nisti a ne Hrvati!”

Mater, qli kome...

Na pitanje za$to kritiéna masa
intelektualaca uvek zakaZe i ne nadvla-
da sejute mrznje, sukoba i ratova, Miler
kaze: ,Nikad ne zna§ kakvo zlo leZi i u
najinteligentnijem ¢oveku. Upravo u tim
izuzetnim stanjima ne znas kako ces i
sam reagovati. Ta inteligentna kriticna
masa ponasala se izuzetno primitivno.
Neki vazni inteligentni ljudi ispostavili
su se kao velike budale, nacionalisti i
fasisti koji su poéinili straSan intelektu-
alni zlotin. Dakle, nisu krivei mrtve
vojskovode i njihove mrtve ideologije,
nego mi sami. Zato se istorija ponavlja,
ali ne samo nama. To ¢e se dogoditi:
Nemcima ne tako skoro, ali Francuzima
svakako. Pa to isto imali su pre 30 godi-
na Portugalei, Holandani i Belgijanci
koji su klali po Africi, a sad se ponasaju
kao da se niSta nije desilo, kao velike
demokrate.”

. Uz Viliju Matulu i naSeg Gorana
Susljika, u upecatljivom izdanju, u ulozi
Filokteta videli smo Izudina Bajroviéa,
glumca sarajevskog Narodnog pozorista i
profesora glume tamoSnje Akademije

scenskih umjetnosti. Nakon predstave
govorio je o tome da li je doslo vreme da
se otvoreno i iskreno progovori o svemu
$to smo jedni drugima tokom 80-ih ura-
dili i da li su ljudi koji Zive na prostoru
bivie Jugoslavije skloni nekrofiliji kad se
i dalje tako strasno vole s bolesnim ideo-
logijama svojih mrtvih vojskovoda? ,Ne
verujem da se razlikujemo od Bolivijaca
ili Estonaca. Svi genetski vucemo karci-
nom, samo je pitanje da li ée ga nesto
pospesiti ili zadrZati da se ne pojavi. Isti-
na je da smo kao narod skloni politickom
mazohizmu, ali samo zato jer smo narod
a njega je najlakse uvuci u sve, pa i to da
poveruje da jedni druge treba da zamrz-
imo, kao $to ée ga za godinu dana biti
lako ubediti da sada treba da se volimo.
To se, ubeden sam, fabrikuje i o to] ma-

nipulaciji govori ova predstava. To €ine-

Scena iz predstave .,Fi|oLtet". Goran §u§|ji|< (lezi) | lzudin Bajrovi¢ (stoji) (Foto: Branko Stojanovi€)

. upravo oni koji su manipulacijom i stigli

do pozicije manipulatora koje greskom
smatramo pametnima. A Sto se tife mri-
vih vojskovoda, tokom $kolovanja sam
utio 0 njima, i da je ongj ko je vige ubio
holji i veci vojskovoda. Od tasa kad smo
se odvojili od majéine sise, na dojenje
mrivim ideologijuma uhvatili su nas
manipulatori na vlasti koji nam te velike
ubice name¢u kao idole. Tako potinjemo
da mrzimo ili volimo one koje oni mrze
ili vole i zato skatemo kad dodu da nas
regrutuju. A da li ¢e uskoro stvarno hiti
moguce pricati normalno? Nemoguée je
ustanoviti ko je kriv ili ko je prvi poteo,
ali ne zato $to neko laZe, nego zato §to su
svi iskreno uvereni da je kriv ongj drugi,
da je poteo onaj drugi. Kad je sve pogelo,
1ja sam stvarno mislio da oni drugi lazy,
da vide da nismo krivi, ali da nas
ubeduju da smo krivi jer to take nekom
odgovara i tu je upravo problem koji ne
mozemo razresiti. Dejan Dukovski kaze
Mamu mu jebem ko je prvi poteo, ali
kome mater kad svi mislimo da mi nismo
krivi, @ verovatno smo svi poteli”.

Cekajuéi katarzu

Inate, svi glumci i ove godine hili su
potpuno egzaltirani prijemom publike,
toliko da su se jedva Zalili na potpuno
nenormalne uslove iza scene (garderoba,

voda...). Nebojsa Glogovac iz predstave
Blife rekao je da su Exit i Exit teatar
jedan od natina da se izade iz bede, crai-
la i budaladtina. Drago mu je da su dogle
kolege iz bivse Jugoslavije, ali mu se
takode €ini da ta ponovna komunikacija
nekako bolje ide nama nego njima. Slitno
misli i reditelj Aleksandar Popovski, koji
veli da ¢e u sledecoj sezoni u Narodnom
pozori§tu u Beogradu raditi Cehovljey
Visnjik ili Cetvrtu sestru Glovackeg, o
potom se seli u Atelje da bi postavio Alisy
u zemlji ¢uda.

Apsolutne zvezde Exit teatra hili su
makedonski glumac Toni Mihajlovski i
na$a Radmila Tomovi¢ Grinvad. Miha-
jlovski, u kome su se na najbolji natin
spojile energitnost i provokativna cednost
Sergeja Trifunovia s potetka karijere, fe

glumatka inteligencija Dragana Miéa-
noviéa, Zali Sto njegovo pozoriste ne do-
lazi Eesce u ove krajeve. ,A to je zato Slo
Makedonski narodni teatar nije u ljubavi
s aktuelnim ministrom kulture i $to se
politika toliko meSa u pozoriste”, kaze
glumac i dodaje da mu je , jako o $toje
munogo kolega otislo u polititare, « toje
sramno za profesiju. To je zapravo izdajs
pozoriSta.” Radmila Tomovié Grinvud,
koju sme videli u Cudu u Sarganu i Blize
kaze: ,Na Tvrdavi je bilo mnogo ljubavi,
@ ona nam je preko potrebna za veliku i

ozbiljnu katarzu koja x,

nam sledi”.
o
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NA PREKRETNICI

Uprkos

tradicionalne hoée-biti-neée-biti

dileme, Festival pozori$ta za djecu odrzan je

od 2. do 10. VIl na Letnjoj sceni, u Dvorani

Kulturnog centra i na pjacetama Kotora

Selina Lovren

snovan kao manifestacija koja
Opodmzumevu izvodenje najuspe-

S$nijih lutkarskih i dramskih
ostvarenja profesionalnih pozorista za
decu, Festival i ove godine, nazalost,
Sepa 1 suotava se s organizacionim, fi-
nansijskim i tehnitkim problemima, a
zbog razumljive teZnje da se oglasi u
svetu, atribut medunarodni jos vise opte-
recuje i organizatore i selektore festi-
vala. No, uprkos problemima, Festival je
odrZan i na njemu se u zvanitnoj kon-
kurenciji naslo 7 predstava iz naSe zem-
lje, ali i predstave iz inostranstva.

Na vecito pitanje §ta festival ostavlja
sredini u kojoj se odrzava, dao je odgo-
vor, ve¢ na samom otvaranju, reditelj
Petar Pejakovit sa svojih 70-ak polazni-
ka glumatke $kole iz Kotora, koji su u
detjem spekiaklu glume, muzike i plesa,
uz tri kljuta za zatvorena gradska vrata
krenuli u simbolitno osvajanje Grada.
Jlzuzeino sam zadovoljan i ponosan
konceptom otvaranja festivala kojim
smo pokazali sve $to su mladi polaznici
skole glume u Kotoru, oni koji su 10 go-
dina rasli vz festivalske predstave,
nautili u poslednjih godinu dana. U pola
sata programa otvaranju Festivala zais-
krio je ogromni potencijal te dece, Cime
sam kao reditelj prezadovoeljan. No, s
druge strane, ne pamtim da su se na fe-
stivalskim otvaranjima deSavale teh-
nicki tako katastrofalne stvari”, kaze
Pejakovic koji ve¢ godinu dana uspesno
vodi glumatku Skolu u Kotoru i ¢ijim su
performansom zapocelda ovogodisnja fe-
stivalska desavanja. On ukazuje na to
da je amplituda festivalskog entuzija-
zma u Zestokom opadanju, dli du se,
zbog onih kojima je festival namenjen,
ne sme odustati.

Selektori, selekcije
i — propusti

Selektori ovogodiSnjeg festivalg,
Goran Bulgji¢ i Zivomir Jokovié, su u
program uvrstili 14 dramskih i lut-
karskih predstava koje imaju takmi-
tarski karakter, a bilo je viSe od 30 pra-
ie¢ih manifestacija. , Bogata je i obave-

zujuéa biografiju kotorskog festivala,

bez obzira na to Sto su gotovo svih prvih
10 odrZani u nemastini, sankcijoma,
nevoljama. Atribut medunarodni dodat-
no nas je opteretio. Mislim da smo Zan-
yovski ipak uspjeli da izaberemo razno-
like i kvalitetne predstave. NaZalost,
puno pozorista s odliénim pozoriSnim
referencama nije prijavilo predstave.
Oprijedelio sam se za dosljedno, stilski
¢isto uradene predstave, Zanrovski raz-
nolike, od kojih ¢e mnoge, vjerovatno
otvoriti polemiku povodom pitanja sta-
tusa pozorista za djecu”, rekao je Bula-
jié, selektor dramske produkcije, ukazu-
juéi da je medunarodna odrednica festi-

vala moZda previse i prerano opteretila
organizatore.

Selektor lutkarske produkcije, Zi-
vomir Jokovi¢, istite da se Festival ne
mo¥e napraviti za mesec ili dva. ,Jo§
nismo shvatili da naredni festival treba
da se priprema u tasu zavrSetka pret-
hodnog. Birajuéi lutkarske predstave,
nastojao sam da budu dobre, ali i da ne
opterete organizatora ogromnim pozo-
riSnim ansamblimg; da budu zanimljive
i raznovrsne, sa svim elementima lut-
karstva, pa su se tu nasli i teatar senki,
marionete, sve vrste lutaka i Zivi glumci
s maskama. U konkurenciji su i inostra-
na ostvarenja, ne samo zhog zanimlji-
vosti, vec i Cinjenice da predstavama s
iskljutivo naSeg jezickog prostora
sigurno ne bih mogao popuniti svih 7
festivalskih dana”, rekao je Jokovic.

reprezantitvno u kontekstu svetskog po-
zorista za decu, ali se nadam da su ovo
koraci koji e nas vratiti u svet. Vreme je’
sada da, posebno u lutkarstvu, ponesto i
nautimo”,

Mediteranski
fenomen

Mislim da je ovaj festival”, kaze
Goran Buldjié, ,,slutajno ili ne, literarno
pozoriste, dakle teatar koji se najveéim
delom oslanja na domadi tekst i matern-
ji jezik i to je njegova dragocenost. Puno
je dobrih predstava i tekstova vezano za
Festival. On je promovisao znatajne
predstave ovog. govornog podrutja. Tu
sam, medutim, prilién skeptik, ali ne
maliciozno: ako je literarno pozoriste, a
pozoriste za djecu je u dobroj mijeri lite-
rarno, onda mislim da moramo jako da
budemo oprezni i u narednim selekcija-
ma ne izgubimo tu osnovnu komu-
nikaciju s djecom. Jer ovaj festival su
djeca. Ovo je festival za njih, @ ne za nas
koji se ovim bavimo, kritiéare i ostale.
Mislim da moramo da napravimo poste-
peni prelaz od literarnog ka pozoristu
slike, pokreta, plesa. Toga u lutkarstvu
ima, pa je u njemu moguce to ostvcmtx
brze i bezbolnije.”

Cast da ove godine otvori Festival
pripala je predstavi Arlekin, sluga dvaju
gospodara Gradskog pozorista iz Pod-
gorice, u reziji Koleta Angelovskog.
,0Ova predstava je moj prvi izlazak na
bivse jugoslovenske prostore”, kaze

Carolija scenske igre: Arlekin, sluga dvaju gospodara

Najvise polemika na ovogodisnjem
festivalu izazvao je bas atribut interna-
cionalni. ,, Prvi koraci koje Einimo pred
strancima i sa njima nisu laki”, kaZe
Aleksandar Milosavljevi¢, moderator
razgovora o predstavama, ,ali je dobro

- da u nas zaparloZeni pozori$ni vazduh

ude svezina. A odakle bi ona stigla, nego
iz inostranih pozori$nih sredina. Nisam,
medutim, uveren da je sve ono Sto je
dovedeno u Kotor iz inostranstva uistinu

Angelovski, ,a poziv Gradskog pozorista
priredio mi je veliko zadovoljstvo. Brzo i
lako smo se dogovorili da se bavimo
mediteranskim fenomenom.” U Crnoj
Gori se veoma ozhiljno radi, iako nisam
imao prilike da vidim ansambl
Crnogorskog narodnog pozoriSta. Zato
sam prijatno iznenaden Betulom i nomi-
natom u tivatskoj produkeiji.”

Vec sledeceg dana je postalo izvesno
da iz banalnih razloga nece doputovati
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Lutkovno gledali§ée iz Ljubljane s pred-
stavom Spet kosovirji, a ni ansambla
Lutkarskog teatra iz Volgograda, pa je u
lutkarskom delu konkurencija u startu
bila znatno slabija. Bez obzira na to $to
je zbog vetra na Letnjoj pozornici izostao
puni kontakt dece i glumaca, u Kotoru je
toplo primljena predstava Damojed ne voli
sladoled pozorista iz Nia, u reziji Olivere
Dordevié. ,Ovo je bajka s netipitnim
likovima”, kace NataSa Ili¢, autor teksta.

,Komad sam napisala tokom poslednjeg
rata i bombardovanja, za tri-Cetiri dana.
Bio je to natin da se odbranim od ludila
koje nas je zahvatilo i sretna sam ako su
deca uzivala u predstavi.”

Netipicne vestice

Najvise prita, vriske i uzbudenja
izazvala je na festivalu predstava Sestre

~ SCnet Vas Internet Provajder!

? www.not.yﬁ 3

po metli Terija Prageta u reziji Kokana
Mladenoviéa i izvodenju ansambla Ma-
log pozorista ,Dusko Radovic”. O pred-
stavi se govorilo pre festivalskog izvo-
denja, a plakati kojima je bio oblepljen
Kotor izazivali su uzbudenje kod najm-
ladih. Predstava radena kao parafraza
Magbetovih vestica, koje se ne uklapaju u
poznate streotipe, naterala je i kotorske
slepe miSeve u panitan beg. ,Hteli smo
da do kraja poStujemo svet Terija

Prateta”, kaze Nikola Protulipac, u pred-
stavi baka Vedervaks, ,jer je on sam za
§ebe zanimljiv i duhovit, iako ima mnogo
Sekspira i njegovih zapleta, likova i
situacijo, ali je Pracet razvio svoj
univerzum i nismo hteli da ga skrnavi-
mo, makar i ponesto uzeli od Sekspira.”
Predstavu Kose-bose rezirao je Zlate
Zlatez, direktor poznatog medunarodnog
festivala ,Zlatni delfin” u Varni. Iz Rusi-
je je stigno i ansambl moskovskog
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Letnji festivali

‘drzavnog pozorista ,Ruben Simonov” s
adaptacijom Pugkinove prite Bajka o
popu i njegovom radniku Baldu, predstava
bez kulisa, koja se moZe igrati na bilo
kom trgu ili ulici.

Zbog promene termina igranja Bure
Degjeq-pozorita iz Subotice, Sestog dana
na repertoaru je bila samo jedna predsta-
va u zvaniénom delu programa. Na-
stupili su umetnici beloruskog teatra
,Lalka” iz Vitebska i izveli lutkarsko-
dramski spektakl Bremenski muzikanti.
Video sam tri razlicite predstgve ove
kuce iz Belorusije”, rekao je Zivorad
Jokovié, ,a jedna od njih dobila je Gran-
pri u Subotici.-Novi izraz i visoki profe-
sionalizam nasih gostiju, morali bi da
budu inspiracija mladim ljudima s ovih
prostora koji Zele da se bave ovim
poslom. Mi smo u zaostajanju, stara
garda je prosla, a nikako da dode do
smene generacije.”

§ekspir Za
pocetnike

NazZalost, reditelji i glumci iz Srbije i
Crne Gore gotovo da nisu gledali festi-
valske predstave. ,Svake godine Festival
je imao dobrih i loSih stvari”, kaZe
Dimitrije Ili¢, glumac Malog pozorista
,Dusko Radovi¢”. Lose je Sto glumcima
drugih pozorista nije omoguceno da gle-
daju konkurentske predstave, jer nije
bilo dovoljno mesta u gledaliStu, a i
prateci programi cesto guse glavni pro-
gram, odvlageci publiku.”

Na Festivalu je sedmog dana igrana
jedna predstava u zvaniénom delu, jer je
otkazanoe i gostovanje Dzima Gembla i

Memoar:i

BOLEST ZVAN

Lutkarskog teatra iz Los Andelesa. Pub-
lici se predstavila ekspedicija Decijeg
pozorista iz Suhotice, s predstavom Bura
u reziji Sabri Sabeva iz Bugarske. Bio je
to Sekspir za potetnike. Kuriozitet je da
su na ovom festivalu SubotiCani nastu-
pali svake godine, izuzev prosle, uvek s
lutkarskim predstavama. Sada su se
odlutili za dramu o borbi dobra i zla, ali
na nacin prilagoden deci.

Tokom festivala, iz Stampe je izasla
monografija Deset festivala pozorista za
djecu koju je priredio Feliks Pagi¢. Na
130 bogato istrovanih strana, monografi-
ja prati komletan istorijat festivala.

Ziri — Dejan Mija€, Vlado Predmers-
ki, Miroslav Radonji¢, Varja Dukic i Ni-
kola Vukéevié — je nagradu za najbolju
predstavu Festivala dodelio predstavi
Knjiga o dfungli Aleksandre Glovacki u
izvodenju pozorista ,Bosko Buha” iz
Beograda, a u reziji Jago$a Markovica.
Nagrada za najbolji tekst dodeljena je
Branislavu Miliceviéu za Miladinovu a-
robnu lampu pozorita ,Puz” iz Beogra-
da. Za najbolju reziju je nagraden Kokan
Mladenovié za predstavu Sestre po metli
u izvodenju Malog pozorista ,Dusko Ra-
dovi¢”. Nagrada za najholju scenagrafiju
dodeljena je Aleksandru Veljanovicu za
scenografiju u predstavi Sestre po metli, a
nagradu za najbolju scensku muziku
dobio je Vladimir Dzambasov za pred-
stavu Bose kose. Glumatke nagrade su
dobili: Andrija MiloSevi¢ (Arlekin u
predstavi Arlekin, sluga dvaju gospodara),
Elina Canova (Bose kose), Aleksandar
Mahanjkov (Bremenski muzikanti) i Dejan
Lutki¢ (zmija Ka u Knjizi o diungli).
Specijalna nagrada dodeljena je Tomis-
lavu Magiju za pirotehnitke efekte (Se-
stre po metli).

Petar GrujiCic

e¢ dan-dva posle onog nemilog
Vdoguduju u Tesnoj koSulji (vidi

.Ludus” 96), u ovo pozoriste je
svratio, Citaocima mojih memoara vet
poznati g. reditelj Peti Primerak, u na-
meri da se raspita da li me je neko
procitao, te, ukoliko se to ¢udo mozda
zaista dogodilo, hoée li to za posledicu
imati ono $to moj Pisac, bas kao i mnoge
njegove zlosre¢ne kolege, u nasim pozo-
ri§tima fih godina nije ni omirisao, tj.
.nekog 'leba”.

Docekala ga je S, sluzbenica koja ga
je srela i na prvom dolasku. Uvela ga je
u kancelariju, gde je PP. odmah poéeo da
me opisuje kao ,aganzovan komad”,
,bunt mlade generacije”, ,zakleti borac
pro-ovakne i anti-onakve tendencije”,
itd, itd...

_ Sve dok ga S. nije prekinula obra-
¢anjem koje je — iako me je ono uvek
iritiralo i u meni budilo impulse naj-
dubljeg negodovanja — bilo Eesto kod
pripadnica Zenskog pola u beogradskim
pozoristima. To obraéanje glasi: ,Sluddj,
maco.”

Sludam, kuco.” (Za moé adaptacije i
komunikacije PP-a ja nikada ne¢u imati
dovoljno reti iskrenog divljenja i zahval-
nosti.)

Zatim je S, kontroli§uéi svoju uzbu-
denost, nastavila obratanje na jeziku
tzv. ,srpske semiotike”. Ovaj naziv sam
odabrao zato $to, imajuéi u vidu razlicite
francuske, poljske, praske, americke i

tartusko-moskovske Skole ove nauke,
predstoje¢u varijantu njene terminologije
jo§ nigde nisam upoznao. Ona otprilike
zvuti ovako: ,PazZljivo sam te saslusala,
maco, i ne sumnjam u tvoje dobre na-
mere, ali ipak treba da znas da ono Sto ti
hoces jeste tipican kod, zapravo, model,
zapravo... paradigma bez paradigme,
zapravo... prosede jedne mitologije bez
mita kojom smo kontaminirani... zapra-
vo, maco, fome se mora stati na put...
Jednom za svagda! Zapravo, zauvek!”

Kuca i maca

A zatim, kada je u napadu otigled-
nog hesa, S. dograbila novine sa stola i
tamo pokazala ime mog Pisca, po naglo
prebledelom licu PP-a shvatio sam da je
davo odneo Salu. Da moj Pisac nije moz-

da postao Elan neke pogre$ne polititke
“opcije? Ili, da nije (oh, ne, samo to ne!)

postao pozorisni kritiéar i ovda$njim
putnicima za planinu Olimp poteo da
skreée paznju na ono o &emu javno ili
tajno s njima ne sme ¢ak ni da se razgo-
vara, tj. da njihovo putovanje ima odli-
can pravac, ali suprotan smer?!...

A kada su dotiéne novine dosle i u
moj vidokrug, istoga éasa osetih trnce
najveée uzasnutosti, jer moja i nacrnja
predvidanja su ostala prevazidena: bila
je to rubrika za TV-program, i tamo
najava za kviz u ponoénom terminu.

iednog

A ,SUTRA"

A sta sutra?

A sta ce se s Festivalom dogoditi
sledece godine? ,Sustinsko pitanje je”,
kaze Milosavljevié, ,,da li smo u stanju da
pravimo festivale koji ¢e biti na svetskom
nivou, i da li moZemo uopste da pravimo

pozorisSne predstave na ma kakvom'

nivou: mozemo li danas da dosegnemo
kriterijume koji su u svetu nesumnjivo
vrlo visoki. Ne bih rekao da je kotorski
festival zadovoljio te kriterijume. Bilo je
isuviSe mnogo propusta, ali ne treba
zaboraviti ni da je ove godine Festival
prepusten sam sebi. Sliéna je pozicija
nafe kulture. A njome se, pogotovo
pozoriStem, kao reperezentativnom
umetnos¢u, politika mnogo okoristila
poslednjih godina, mnogo se kalkulisalo i
pozori$tem i pozoristnicima.”

.Mislim da su potrebne radikalne
intervencije u kulturnoj politici”, smatra
Bulgji¢, ,da ne dolazimo u ovakve si-
tuacije u pet do dvanaest. Ovqj festival to
svakako zasluZuie, jer je jedan od najbol-
je oblikovanih, s biografijom i statusom.”

Vise optimizma o buduénosti kotor-
skog festivala ima Dragana KrSenkovic-
Brkovié, koja u monografiji Deset festi-
vala pozorita za djecu veli: ,Deset godina
je dovoljno vremena da se kaze kako je,
sa svakom novom godinom, Kotor posta-
jao sve vaznija tacka susreta pozori$nih
radnika naSe zemlje. Ako se neko na
potetku i pitao hoce li histrioni opstati ili
¢e, poput promenljivih vetrova, biti odu-
vani na putinu, danas te dileme vise
nema. Danas, 2002. godine, Kotor je si-
nonim za posebno mesto. Mesto na koje je
potrebno iznova doéi, zapoteti igru i
omoguciti dijalog izmedu, uvek novih,

Ali, da bih objasnio o kakvom kvizu
se radilo i koje neslavno uéesce je tamo
uzeo moj Pisac, moram prvo da opiSem
sve Sto je ovom nemilom dogadaju pret-
hodilo, a o Eemu sam kasnije preduzeo
podrobnu istragu. Pre izvesnog vremena,
naime, .od mog Pisca je, zahvaljujuéi
preporukama nekih dobrih ljudi, traZeno
da. napise tzv. filmski scenario”. S
obzirom da na filmu, zbog prirode ove
umetnosti, reditelji ne pate od manije
njihovih pozoriSnih kolega, a koja je zove
Sekspir se rodio samo zbog mene, moj
Pisac je tom prilikom doZiveo i, za po-
zorisne prilike paranormalan fenomen,
j. .placanje unapred”.

Njegovo ushicenje je zbog toga bilo
toliko da je, jednostavno, morao svakom
da ispriéa Sta mu se dogodilo. To je za
posledicu imalo da mu je u stanu ubrzo
zazvonio telefon. Na vezi je bio T, glumac
beogradskog privatnog pozorista. TraZio
je pozajmicu odredene svote novea, uz
obecanje da e dug biti vraéen — sutra.

.Hm", zamislio se moj Pisac u
nedoumici $ta da odgovori, , Nije mi lako
da se rastanem od mog noveg, ali, zar da
se obrukam pred ovim znamenitim
umetnikom i poznatim zlopamtilom, i ti-
me ugrozim plasman mojih bravuroznih
komada? Uostalom, on kaZe da ¢e dug
vratiti sutra, a toliko ve¢ mogu da se
strpim.”

Mudre reci

Posle ove pozajmice, protlo je dan-
dva, zatim tri, Cetiri... ali od T-a ni traga
ni glasa. Najzad, posle nedelju dana moj

dramsko

"v'r'r':v_ .
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Nagrada za tekst: Milsdlinova &robna lampa B. Mili¢eviéa Kockice

generacija glumaca i gledalaca. Mesto
koje Stedro nudi sva bogatstva koja u

sebi nosi, sa onom lakoéom i ozareno$éu
teksta

Pisac je telefonom nazvao T-a. Odmah
ga je dobio i, kada je upitao gde su one
pare ,od sutra”, ovaj je, pomalo
zacuden, odgovorio:

.Zar sam te lagao? Rekao sam to
tada i ponavljam opet: pare ¢e¥, dragi
prijatelju, dobiti sutra”, a zatim je, pri-
metiv§i kod' mog Pisca zbunjenost, na-
stavio, ,Zasto se tudis? Kao da ne
poznajes nasa pozoriSta, pa ne znas $ta
govorim? Njihovo stanje, na primer,
danas je grozno, moZda nikada gore, ali
zato pogledaj nafe pozori¥ne ljude,
njihovu uzdanicu i spas! I ne samo
njihovu! Cim se prilike u dr¥avi malo
unerede, eto nekoga od njih da prvi istréi
na trg ili pred skupdtinu da razresi
krizu. Cak i glumac kojeg su i njegovi
oboZavaoci davno zahoravili, danas ng
televiziji i u novinama raspravlja
goruéa drustvena pitanja! A sad zamisli
kada se njihova paznja vrati u pozorista,
pa makar i s deliéem energije koju sada
troSe na vaznija posla, koliki procvat ée
tamo momentalno da nastupi. A to se,
naravno, nefe desiti sada, dragi
prijatelju, niposto odmah i niposto
danas, nego sutra, vet sutra, kada ces,
budi uveren, dobiti nazad svoj novac do
poslednje pare.”

Tako su reti ovoga glumca, ne bag
lifenog izvesne mudrosti, kod mog
Pisca, ne ba$ liSenog izvesne ludosti,
naile na zdusno odobravanje i potvrdile
mu da je njegova pozajmica bila pravi
pogodak.

Al, prolazile su nedelje, a zatim i
meseci... U nadi do sam mu doneo ne-
kakav prihod, moj Pisac je uzalud pro-
veravao stanje na svom Ziro-ratunuy, g
na telefonske pozive T-u odgovarala je
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koju, valjde, samo mediteranska mesta
mogu da ¢ine. Mesto koje je drugo: r

ime za pozoriste”.

sekretarica s

samo  aqutomatska
porukom: ,Sutra”.

Da situacija postane jo$ gorg, u
meduvremenu je i iz Udruzenja dram-
skih umetnika stigao zahtev za izvestaj
0 radu, na $ta im je moj Pisac poslao
nekoliko svojih nevidljivih ugevora keje
domaca pozorista, po svom dobrom ne-
postojecem obitaju, sklapaju sa svojim
nepostojeéim dramskim piscima. A
zatim, éekajuci odgovor iz Udruzenja o
razreSenju svog statusa, on zapade U
osobito stanje depresije i malodusnosti
tipitne posledice renesanse koju st
beogradska pozorista vaskrsla medu
svojim dramaturzima, a zove se ,umet-
nik u gladovanju”.

I najzad, kao spas u poslednji tas,
zazvonio je telefon. Ali, umesto sluzbeni-
ka iz UdruZenjq, na vezi je bio urednik
privatne televizije s ponudom
Z4 POSao...

(Nastaviée se)

PkonAvch;

; 7Beogrd_d,
Marsala Birjuzova 9

011/632-692 ||
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»Ludus” razgovara sa Ivanom Vujic
v

POZORISTE JE ALHEMIJA

Da'ne verujem u to da ée lepota spasiti svet ne bih se bavila

Pozoristem i ne bih bila reditelj. To, vostalom, ne vazi samo za

mene; pretpostavijam da bez te vere nije moguce raditi nijedan

pPosao. Ta vera je jaéa od pesimizma koji

macija. Da nije te vere ¢ovek ne bi Ziveo

Sagovornik A.

Milosavljevic

dogovoreno vreme stizem u Beton

halu. U hodnik zgrade na Zele-

nom vencu, gde se nalazi poze-
riste, lako je uéi, ali su vrata Pozorista na
prvom spratu zakljucana. Ipak, ohrabri-
la me je Sinjenica da je kapija kroz koju
se stize na stepenste bila otSkrinuta.
Beogradsko iskustvo mi veli: ili brava na
kapiji ne radi, ili me domaéini ofekuju.
Ispostavice se ovo druge. Ivana Vujié,
reditelj, osnivaé i direktor Beton hale, me
dotekuje s osmehom. ObjaSnjava da je za
vreme letnje pauze rezim ulaska u Po-
zoriste neSto drugaciji, prica da su ure-
dili ulaz u ovo lepo ali zapusteno zdanje,
da su oni iz Beton hale uveli interfon za
zgradu, ofarbali svoja, ali i komsijska
vrata. ,Cak i da ne pravimo predstave i
ne organizujemo promocije knjiga i
koncerte”, kaze Ivana, ,mi smo svoju
kulturnu misiju ispunili ve¢ i tako Sto
smo onemoguéili da ovaj legat Steve
Milosavljevica, saniteiskog lekara, po-
stane kockarnica. A malo je falilo”.

0d momenta kada je ukljuten ka-
setofon, Ivang, koju znam bezmalo tri-
deset goding, potinje da mi persira. Prih-
vatem konvenciju jer pretpostavljam da
to nije hir ili poza, ve¢ deo setinga, njene
,rezije” i na koju, kao reditelj, svakako
ima pravo. Uprkos toj iznenadnoj distan-
¢i, pa i vruéini avgustovskog dana, Ivana
deluje blisko i prisno. Prise¢am se kako
je tu njenu bliskost i prisnost u svom
dnevniku za ,Ludus” svojevremena opi-
sao Jovan Cirilov, piSuci o Ivani kao o
izuzetno pazljivej, neznoj osobi i svom
dobronamernom i briznom saputniku na
jednom od njegovih mnogobrojnih puto-
vanja.

JJovan i ja smo stari partneri'i sa-
svim je normalno $to se pazimo i volimo.
I to je kod nas, kao kod Beketa, sve inten-
zivnije kako starimo. Cesto mi se na
mojim putovanjima deSavalo da sretnem
tog vetitog hodaca, Jovana Cirilova, pa je
ispalo da se GeSce druzimo u inostranstvu
nego ovde, kod kuce. Veoma postujem
Jovanovu posvecenost pozoristu i volim
ga zbog toga Sto je, uprkoes danas take
intenzivnim izazovima bilborda i raznih
banalnosti, svoj Zivot posvetio teatru. To
mu niko ne moZe osporiti, ni oduzeti. To
je i tajna njegove mladosti. Prema tome,
ko Zeli moZe da probu taj eliksir."

$ta je sve pozoriste

Na koje se sve natine moze biti
posvecen teatru? Vi ste, naime, reditel;.

Smatram da je reditelj osoba pro-
Sirenog delovanja; ne smatram da se nje-
gov posao zavr§ava samo postavkom
konkretne predstave, jer tim ¢inom redi-
telj u stvari utife na sve ono to jeste
pozoriste. A pozorite je u direkinoj vezi
sa Zivotom, pa stmim tim reditelj utice
na sivot. Zivet se odviju u okviru

konkretne teritorije, odredenog prostora.
Znati pozoriSte i reditelj predstavom
utitu i na taj prostor. Reditelj, dalje, radi
s glumcima, §to znati da i na njih deluje,
a preko glumaca on je u kontaktu s
publikom.

Predstava, dakle, nije dovoljno polje
rediteljeve akcije? '

Tatno, jer reditelj mora da bude sves-
tan da predstava, sama po sebi, menja
svet. Zato verujem da je duZnost reditelja
da svesno radi i mimo predstava, da osni-
va nova pozorista, teatarski otkriva nove
prostore i stara se da oni uvek budu puni,
da u njih ne dolazi samo publika veé i
novi umetnici. I, Sto je najvaznije, reditelj
mora da bude svestan da publika, glum-
ci, saradnici menjaju i njega samog.
Upravo to neprestano kretanje, ta di-
namika, taj Zivot, ta lepota — to je po-
zoriste.

Verujete da je moé pozorista toliko
velika? :

Da! Ja verujem da lepota moze da
spase svet. Da u to ne verujem, ne bih se
bavila pozoristem, ne bih bila reditelj. To
ne vazi samo za mene. Pretpostavljam da
bez te vere nije moguée raditi nijedan
kreativan posao. Ta vera je jaca od pe-
simizma koji se normalno javlja kao po-
sledica viSka informacija kod svakog
misleéeg toveka. Da nije te vere ¢ovek ne
bi Ziveo.

Da se ne bavite pozoristem cime
biste se bavili?

Ne bih se verovatno ni¢im bavila. Pa
i to bi hilo veliko bavljenje — ne baviti se
nicim. Mada je pitanje ko ima snage da to
izdrzi.

Kako ste dospeli do pozorista?

Paralelno s gimnazijom sam poha-
dala slikarsku Skolu, a onda sam jednog
dana dobila ulaznicu za predstavu Ate-
liea 212 Kralj Ibi. Otisla sam u pozoriste i
tada se u meni nesto prelomilo. Bila je to
prekretnica u mom Zivotu. Na toj pred-
stavi sam osetila energiju koja je bila
razmenjivana izmedu gledalaca i Zorana
Radmilovica. Sve $to sam te veceri u
pozoristu doZivela za mene je bilo Eudo.
Pamtim da je neko rekao: ,Ljudi, zatva-
rajte prozore, publika ulazi u pozoriste
preko oluka!”.

Zasto je publika tako reagovala?

Pre svega zbog te tudesne Radmi-
lovieve energije. Videla sum da pozoriste
menja ljude, da to viSe nisu oni isti ljudi
koji su usli u Atelje 212.

I tada ste doneli odluku?

Te noti sam refila da pocnem da
tragam za mogucnostima takvog pro-
Sirivanja izvora energije i njene razme-
ne. Iz pozoriSta sam izasla trepereci i
nisam mogla da se smirim. Prepoznala
sam pozoriste kao prostor u kojem mogu
da posmatram ljude, du gledam kako se
menjaju. Tada sam shvatila da za mene
slikarstvo nije dovoljno.

ie posledica viska infor-

Zar rezija ne podrazumeva i potrebu
da se, osim posmatranja, ljudi i na odre-
den natin organizuju.

Rezija je stvaranje svete radnje koja
je puna energije, pokrece glumce i
gledaoce. U tom smislu reZiju doZiv-
ljavam kao uspostavljanje bliskosti izme-
du ljudi. A veoma je teSko uspostaviti
bliskost izmedu ljudi.

Kako danas, s ove distance i sa ne-
posrednim, bogatim rediteljskim i pozo-
ri$nim iskustvom, gledate na tog [bija?

Ibi u Ateljeu 212 je bio fenomen koji
je prevaziSao nivo pozoriSne predstave.
Taj fenomen je imao politicku dimenziju,

jer publika je na toj predstavi mogla da
gleda nali¢je jednog diktatora i uspostavi
svojevrsni dijalog s tiraninom, Sto je u
realnom Zivotu bilo nemoguce. Rad-
milovié je igrao nasu polititku svakod-
nevicu, nafu stvarnost. Igrao je naseg
predsednika, a taj narod u gledalistu je
igrao samog sebe. Pa ipak, niko tada nije
0 toj predstavi govorio na taj nacin, vet
su se svi divili njenoj duhovitosti. Osim
toga, Atelje je u to doba bio zaista
izuzetno pozoriste. U toj predstavi su
igrali i drugi neobitni, izuzetni ljudi,
izmedu ostalih i Taska Nati¢, Milutin
Butkovié... Bili su to potpuno neobitni
ljudi, persone koje su u punom smislu
reti PRIPADALE pozoristu. Ceo Atelje je
tada bio — dogadaj, magicni svet...

Mira je otisla
da se odmori

Gospodar tog sveta je bila Mira
Trailovié.

Da, dli toj Zeni nije bilo lako. Mi sada
idealizujemo to vreme, ali nije ni tada
bilo lako napraviti to $to je ona napravi-
la, i voditi pozoriste kako ga je ona vodi-
la. Aca Popovi¢ je pri¢ao da Miri Trai-'
lovié zatvore pred nosom jedna vrata, a
ona istog Casa u tu prostoriju ulazi na
neka druga vrata. Bila je izuzetan me-
nadzer, zapravo je anticipirala zani-
manje art menadZera, i to visokog stila.
Imala je mnogo strasti za taj posao, i to
se osecalo. Zato je i imala toliko uspeha u
svetu. Ve¢ na prvi pogled je bilo jasno da
nije obitna osoba. Nosila je damsku
tasnu tesku deset kila. Svojom sudbinom
ona je tipicni deo nase kulture. Svi se u
nju kunemo, a nista joj nismo dali. Ne
postoji monografiju njoj posvetena, u
stanu u kojem je Zivela sada su neki
drugi ljudi, ne postoji arhiv Mire
Trailovié, kao $to postoje arhivi DZudit
Maline ili La Mame... Mira je izdrZala
sve, ogromne nepravde, izdaje, uspesno
je balansirala u drzavi kakva je bila
nasa... Njene muke je znalo samo njeno
telo koje se istrosilo. Zato je i ofiSla da se
odmori.

Da li ste nesto nautili od Mire
Trailovic?

Zivela sam u blizini Ateljeq, vidala
je, druzile smo se mnogo u Nansiju, gde
je ona bila direktor festivala a ja tamo
boravila kao stipendista; docnije smo u

isto vreme bile u Parizu... Priznajem da
je bila beskrajno uzbudljiva, ali ona nije
bila osoba koja bi dala da se od nje ista
nauti. I to je sasvim u redu.

Kako je teklo vase pozoriSno sazre-
vanje?

Cim sam diplomirala odlutila sam
da radim klasike i odmah sam reZirala
Sartra, Sekspira, Vebstera, Zenea. A
onda sam resila da obidem svoju zemljuy,
da vidim $ta je pozoriSte moje domovine.
Rodena sum u Beogradu, majka mi je iz
veoma stare beogradske porodice, ali
sam shvatila da prvo treba dobro da
upoznam teritoriju na kojoj ¢u da delam.
I u tom periodu, izmedu 20-te i 25-te, 26-
te svoje godine, radila sum predstave
irom Srbije i Crne Gore, ali i u
pozoriStima drugih tada$njih jugo-
slovenskih republika. Prosla sam 30-ak
pozorista i stekla znatajno iskustvo.

I 5ta ste u'to doba prepoznali u pozo-
risnom Zivotu onda$nje Jugoslavije?

Diplomirala sam u Jugoslovenskom
dramskom pozori$tu i putujuéi i radeéi

po ondasnjoj Jugoslaviji shvatila sum da
je JDP po mnogo ¢emu paradigma. Prvo
me je zgranulo da je na Eelu tog teatra —
polititar, Janez Senk, istina prevodilac
Brehta, ali ipak pre svega politicar. Tako
je bilo gotovo svuda. Pozorita su naj-
desce vodili nastavnici, uéitelji, uglavnom
knjizevnosti. Kao da su pozorisni
stvaraoci losi daci sa kojima treba da
rade pedagozi i nastavnici. Nisu to hili
losi ljudi, ali nisu bili ni za pozoriste.
Njih nije zanimalo da se ta pozorista
razviju, ve¢ su bili tu da obave posao i
plasiraju se za direktorsko mesto u pro-
fitabilnijem sektoru. To je u startu bilo
pogresno. Uprava pozorista mora da
pripada pravim pozori§no kvalitetnim
ljudima. Kao u Nematkoj, gde su teatri
repertoarske institucije, veoma slicno
organizovane kao kod nas. Ali, tim ku-
¢ama neko mora dugorotno da se bavi,
planira njihov razvoj. Pa i u komuni-
stickoj Rusiji, gde je sve bilo politicki
dirigovano i partijski kontrolisano, po-
zoriSta su poveravana ozbiljnim tea-
tarskim ljudima. Istina, docnije su te
upravnike, kao Mejerholda, ubijali, ali su
takvi reditelji vodili ratuna o razvoju,
usmeravali su pozorista. Danas Centar
+Mejerholda” drzi Fokin, Vasiljev ima
svoje pozoriSte... Dakle, odrzali su,
uprkos svemu, tu dobru tradiciju.

Sada je taj pritisak kod nas popustio.

Ma koliko nam se danas ¢inilo da je
ovdasnje pozoriste u krizi, ipak su se
stvari pomerile. Politika nije toliko
umeSana u pozorisne poslove i teatrima
vise ne rukovode profesori srpskohrvat-
skog koji u slobodno vreme pisu poeziju,
vet je na elu teatarskih institucija sve
vise pozorisnih ljudi, a mnogi osnivaju i
svoje slobodne trupe. To je dobro, a veru-
jem da ce biti joS bolje.

Nije kriv Bitef

Proveli ste izvesno vreme u Bitefu....

U Bitefu sam provela sedam goding,
a to nije ,,izvesno vreme". Tim pre $to su
‘to bile godine nase najvece bede. .. Imala
sam srecu da budem umetnicki direktor
Bitef teatra. To je za mene hila velika cast
i radost. Mislim da smo za tih sedam
godina veoma mnogo uradili, imali
repertoar s mnogo predstava, okupili
mlade ljude, angaZovali zanimljive pisce,
imali 1 hit, kao Trinidad, pravili Zanrovs-
ki provokativne stvari, bavili se urbanim
temama mnogo pre no Sto je urbano
postalo moderno, organizovali koncerte,
rok-koncerte, napravili frindz festival
Aeroplan bez motora, trgu na kojem je
Bitef teatar dali ime Mire Trailovié, u
Beograd dovlatili svet u deba najvecih
blokada... I sve smo to radili bez para...

I u Bitef se cesto kunemo, ali kon-
statujemo da nije ostavi mnogo tragova u
nasem pozoriSnom Zivotu, nasoj kul-
turi...

Za to nije kriv Bitef. On je uradio ono
§to je mogao. Problem je u nama, u ovoj
sredini. Nema sumnje da je Bitef uticao
na nasu kulturu, zato toliko i traje, ali
isto tako nema sumnje da smo mi — ma
kako sebe definisali i sebi laskali da smo
uzbudljivi, neponovljivi, interesantni —
zapravo konvencionalna sredina. Bojimo
se da Bitefu damo vise od deset festival-
skih dana.

Treba uspostaviti
dobrotu

U temu je problem?

U nafem neradu. ReZija je ozbiljan
posao. Svaki ozbiljan reditelj svoj rad
bazira na izuéavanju pozorista i nauke o
teatru. Postoje odredene tehnike i me-

11



todologija koje valju izutiti. Pozoriste je
dlhemije, ali se i ono, kao i svaka alhemi-
jo, bazira na preciznim formulama. Isti-
na, njih je moguée kombinovati, ali je
neophodno znati ih. Nemoguce je te-
meljno bavljenje rediteljskom i pozo-
ri$nom praksom a ne znati sve to. Nama,
dakle, fali mnogo znanja, a neznanje
uslovljava strah. Ko je uplasen ne moZe
da bude slobodan u pozoristu, pa ni da
slobodno istrazuje teatarske forme. Svaki
.eksperiment” Grotovskog je baziran na
savr§enom poznavanju i razumevanju
rada Stanislavskog. A mi nemamo ni
objavljenog kompletnog Stanislavskog.
Gde su radovi Mejerholda, Tairova,
Vahtangova, svi tekstovi Brehta, Apije,
Krega... Sve to treba prvo dobro znati da
bi bilo' moguce slobodno bavljanje tea-
tarskim istraZivanjem 1 rad na bite-
fovskim predstavama.

Obi¢no kaZemo da nas je omela
izolacija, politika. ..

Nismo mi oduvek bili u izolaciji i
nemastini. Bilo je ranije ovde itekako
mogucnosti za putovanja, narucivanje
inostranih knjiga, placanje valjanih pre-

voda. Pa i sada ima moguénosti za one
koji hoe da rade, uce, napreduju. Ali je
kod nas je pozoriste uglavnom postalo
uhleblje, éinovniéki posao, moguénost da
se dode do zarade, stana, privilegija...
Decenijama smo Zziveli u pomerenoj
stvarnosti, laznoj sigurnosti, a docnije i
ludily, te sad prvo treba da nauéimo da
radimo. Nisu slu¢ajno najvredniji i
najbolji nasi ljudi po pravilu najstrasnije
prolazili. Petronijevi¢, jedini nas filozof,
Maga Magazinovic... Ne zna se ko je bio
viSe ponizavan. I danas je tako. Mi doz-
volimo sebi da nam u pozoristu, recimo,
ne igra Laza Ristovski. Kako je moguce
da nijedno nase pozoriste ne pronade
projekat dovoljno provokativan za tog
glumca,

Kako vidite izlaz iz te prilitno
mracne situacije?

Pre svega u radu, ali i postovanju
tudeg rada i drugog coveka. Skloni smo
da ceo svoj vek provedemo u pritama, da
o drugima govorimo sve najgore, sva-
kome se podsmehnemo, a previdimo
velike vlastite mane. To je vrlo ruzno. 0
tom samozadovoljstvu u neradu, odusta-
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RADE MARKOVIC [
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MIRA BANJAC

cena: 300 dinara
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janju da se stvarnost promeni, pristajanju
na postojece, o potrebi da se u toj inerciji
pronade isprika za izostanak rezultata,
govori Filozofija palanke Radomira
Konstantinovi¢a. Kad potnemo da radimo
i ovde ce, kao i u Njujorku, biti na stotine
slobodnih trupa, pozorista ¢e nastajati po
podrumima, privatnim stanovima i bice
uspostavljen bitefovski kontinuitet. Tada
¢e biti moguce i uspostaviti, da tako
kazem, dobrotu prema ljudima, a nje
sada i ovde nema.

Sta podrazumevate pod fom vrstom
dobrote?

Ljude ne treha mrzeti, treba oprastati
svakom, pa i onima koji su nam naneli
veliko zlo. ..

A da li je uvek lako prastati?

0d zla zasigurno nema nikakve
koristi, a snaga je u oprostaju. Nju je
moguce pronati tek kad covek uradi nesto
$to inate nije lako uéiniti. Voleti drugog
coveka, razumeti ga, oprostiti mu — to je
najteze, ali samo to ¢ini da covek bude
dobar. Merzeti nekoga, to je ilustrativno,
a u pozoristu nikada ne treba biti ilustra-
tivan.

Pa ipak, pozoriste podrazumeva
zestoke strasti. ..

Strasti su jedno, a ilustrativnost nesto
sasvim drugo.

Osnovali ste Beton halu. ..

Posle rada u Bitef teatru osetila sam
potrebu da nastavim sa svojim na¢inom
rada, organizujem prostor u kojem ¢éu
raditi, napravim neku vrstu laboratorije.
Ali, nije to moja privatna laboratorija. U
Beton hali najvise rade moji studenti,

svakako mnogo vise nego ja. I ne samo .

oni. Prakticno, stalno je otvoren konkurs
za projekte i svako zainteresovan, sa za-
nimljivim projektom moZe da se prijavi.
Mada nas u izvesnoj meri pomaze repub-
licko Ministarstvo kulture, svoje pro-

. grame realizujemo sa skromnim sredstvi-

ma, sumi radimo sve poslove, odrzavamo
prostor, iz svojih kuéa dovlatimo
namestaj, slike, redovno plaéamo ra-
cune,..

Sta znati danas praviti predstave sa
»skromnim sredstvima”?

Znati da pare ne dobijamo automat-
ski ve¢ se projektima borimo za sredstva.
Borimo se i za sponzore, donatore. Ovo
pozoriste je osmisljeno po modelu preuze-
tom iz sveta, prvenstveno po obrascu
francuskih institucija kulture, za sada
dobro funkcioniSe, a mislim da ée tako
uskoro da rade i mnoge druge ovdasnje
institucije.

Da li ofekujete da to pitanje resi
buduéi zakon o pozoristu?

Da smo zaista Zeleli da donesemo
zakon o pozoristu, on bi bio donet.

A zasto nije?

Zato §to ne moZemo da pogodimo
sami sa sobom $ta hoéemo, $ta bi nam
odgovralao. Osim toga, nemoguée je preko
noti razresiti probleme koji su stvarani
decenijama, a i nedto se mora uéiniti s
ljudima koji ¢e biti viSak. Ne mozZeti ih
pobiti. Zakon o pozoristu, kao i nasa
aktuelna stvarnost, jo§ uvek traZi sebe pa
ga zato jos nema. S druge strane, Beton
hala je jedan od modela koji pokazuje da
ne treba da ofekujemo da nam zakon
uredi zivot. Traba praviti predstave,
kvalitetne, dobre, po stanovima, podrumi-
ma, garazama... I nas prvi Godo je nastao
u slikarskom ateljeu Miée Popovica.
Vazno je raditi.

Duh, svetiost, boja i
pokret autenticnog
teatra

Vodite mali teatar u kojem sa skrom-
nim sredstvima nastaju projekti s malim

brojem utesnika, a istovremeno refirate -

i u velikoj instituciji kakva je Narodno
pozoriste.

Volim rad u velikim ku¢ama, prija
mi guzva koju prirodno u Narodnom
pozori$tu prave tri ansambla — Drama,
Balet i Opera, drago mi je kada tamo, u

“to] velikoj instituciji pronadem isto-

miSljenike s kojom formiramo prostor za
istrazivanja...

Mnogima smeta spoj tri ansambla,
masinerija...

Ne mogu da se Zalim na masineriju
tiji sam deo. Meni je ba§ to uzviseno,
veli€anstveno, uzbudljivo... Ta koligina
tako razlititog sveta. Kada smo radili
Vojvotkinju od Malfija Pera Bozovié je,
sede¢i u bifeu Narodnog, govorio da mu
se upravo guzva najvise dopada, to $to se
u toj zgradi neprestano nesto desava,
nesto se krece, pokrece... To se oseéa u
bifeu, u hodnicima, probnoj sali... Ne
govorim o tome da li je nekome od njih
tamo tesno, ve¢ o atmosferi u kojoj se
oseta duh, svetlost, boja i pokret auten-
ticnog teatra. To mi se u Narodnom
pozoristu najvise dopada. Narodno po-
zoriste osetam kao lepu teatarsku fab-
riku. Uostalom, u pozoristu se ne treha
Zaliti ve¢ u njemu treba praviti pred-
stave.

Zato ste odluili da Hamleta radite u
Narodnom pozoristu?

Hamleta danas radi cela Evrope.
Nimalo slu¢ajno. Kuo Sto nije slutajno ni
Sto cemo na ovom Bitefu videti &ak dva
Hamleta — slovatkog i nemackog. Gotovo
sva nematka pozorista ga sada igraju. I
to je razumljivo. svet ulazi u novi po-
redak i prirodno je da se vrata delu koje
se bavi ispitivanjem poretka i sugtine,
poloZajem Coveka u tom poretku. S druge
strane, Hamlet je uvek i u svako dobg i
biblijsko pitanje, uz Edipa i Fausta jedno
od najvaZnijih za nodu civilizaciju. Tre-
nutak je da se ponovo, po ko zna koji put,
ali i posle svega 3to nam se dogodilo
tokom poslednjih 10-ak goding, upitamo
gde smo i $tad moZemo da utinimo, da
opipamo prostor u kojem smo. Hamlet je
otvoreno delo, ono ne nudi odgovore veé
postavlja prava pitanja. Zato je to uzbud-
ljiv komad. A Narodno pozoriste je pravo
mesto da se postave ta pitanja. Meni je
neverovatno da je od proslog beogradskog

\

Hamleta, kojeg je u JDP radio Gorgin
Stojanovic, proslo deset godina.

Sta mislite zasto je bilo potrebno
toliko vremena za novog Hamleta?

Zato $to je Hamlet ozbiljan posuo... A
mozda i zato $to ga mnogi ovde jos nisu
procitali, a prave se da jesu.

Ko nije bio spreman da se upusti
taj ozbiljan posao: pozorista, reditelji,
glumei. ..

Nemoguce je optuziti samo jednu
stranu, svi su odgovorni. Na prvom me-
stu, za Hamleta je neophodno dobro,
temeljno promisliti vlastitu stvarnost.
Hamleta nije moguée igrati van stvarnos-
ti. Taj komad je napisan tako du ga nije
mogucée drugatije igrati. Osim toga,
neophodno je izuéiti ogroman materijal,
ogromnu literaturu. A tu jei preduslov za
rad na svakom velikom delu — maksi-
malna koncentracija svih &lanova ekipe,
veliki timski rad. ..

- Koliko se reditelj priprema za Hamle-
ta®

Ja se uvek temeljno i dugo pripre-
mam. Tako je bilo i sada. Posebno me
raduje Sto radimo nepravedno zapostav-
lieni @ izuzetan prevod Laze Kostitn.
NaSa predstava ée pokazati i da je ova
izuzetna litnost nase kulture delove
Hamleta prevela genijalno, moderno, se-
vremeno. Hamlet je vaZan i za nas po-
zoriSni Zivot. To je kao u sportu. Morate
da se oprobate diuéi veliki teret, a posle
vam se ¢ini da je sve lakse. Hamlet je
neophodna proba za zrelost i ozhiljnost
svake teatarske sredine.

Koju knjigu ée novi beogradski
Hamlet da &ita Setajuéi elsinorskim
hodnicima?

Beogradski Hamlet vige ne tita knji-
ge; on Zivi u vreme ekspanzije elekiron-
skih medija i dubrista: Nag Hamlet gleda
filmove.

Da li ée neki mladi reditelj uskoro
postaviti Hamleia u Beton hali?

_ To, naravno, zavisi od mladih redite-
lja. Beton hala je otvorila prostor nekim
mladim  ljudimg, recimo Stevant
Bodroi. Hamlet je uvek tu, samo je pitan-

je da li ée ga neko uzeti m’"
pod ruku, f
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36. BITEF

O predstavama i autorima

Vojcek, Danska

Vojcek Georga Biichnera napisan je
pre 164 godine, a ostaje pre svega moder-
na slika vetitog vrtloge ludila, koje svako
bite mora osetiti kad mu se svet srusi u
apsurd i kad Zivot postaje mnogo nepod-
nogljiviji.

Robert Wilson je roden u Vaku u
Teksasu i diplomirao je arhitekturu na
Teksas univerzitetu i bruklinskom Pratt
institutu. Studirao je i umetnost kod
George McNeila u Parizu, potom je radio
s arhitektom Paolom Solarijem u Ari-
zoni. U Njujorku sredinom 60-ih, Wilson
se brzo ukljutuje u avangardnu sredinu,
uzavreli umetnicki svet, gde su slikari,
koreografi, muzitari i pozorisni ljudi
zajednicki koncipirali nove eksperimen-
talne umetnicke forme.

Plastelin - Rusija

Plastelin je materijal koji se moZe
modelovati. 0d njega moZe nastati hilo
Sta, a njime je moguée modelovati i
sudbinu. Isting, ni plastelin a ni onaj ko
ga drzi u rukama fo ne slute. Pa, ipak...

Provokativno i atraktivno

Predstava pod nazivom Plastelin,
koja se potetkom sezone pojavila u
pozoristancu u Taganskom Corsokaku
(Centar za dramaturgiju i reziju Kazan-
ceva), izmodelovala je sudbinu ¢itave
generacije glumaca. Danas je Plastelin:
surova realnost; snazna provokacija;
odskotna daska za mladez; bomba za
pozorisnu Moskvu.

Centar za dramu i reziju u Moskvi.
QOtvoren je u decembru 1998. Centar je
jedina ustanova u Moskvi i Rusji koja
mladim rediteljima, dramaturzima,
glumcima, koreografima i mladim ljudi-
ma ostalih pozori§nih profesija omo-
guéava da dobiju priliku za ostvarenje
njihovih kreativnih ideja i realizaciju
prvih profesionalnih dela. On je u tesnom
kontaktu sa ¢asopisom “Dramaturg” i
godi$njim festivalom mladih dramaturga
u Ljubimovki, biviem imanju Sto-
nislavskog u blizini Moskve.

PLIMA — Nematka

PLIMA: Porast morskog nivoa usled
perioditnog kolebanja (dizanjo i spu-
$tanja) povrSine morg, pri Cemu se
obuhvata najveci deo morske povrsine u
$estotasovnom periodicnom smenjivan-
u
: Visoka plima = pojaCane snage
(pun Mesec, mlad Mesec)

Niska plima = slahije snage (prvi i
poslednji Mesetev kvadrant)

Plima se diZe brze nego Sto se veruje.

EVERYBODY. — Nematka
U predstavi Every.Body. Urs Dietrich
posmatra moguénosti telesnog pokreta

radoznaloséu istrazivaca 1 ispituje gip-
kost tela od glave do pete u mnoStvu
slika. Ovaj postojeci — imaginarni kalei-
doskop -obuhvata nove perspektive raz-
nolikosti uzhudljivog stvarnog stanja
delova tela i tela kao celine kroz nestasne
letove maste.
Hazarski reénik — Jugoslavija
Dogadaj koji je obelezio proslu se-
zonu u beogradskom teatarskom Zivotu,
neohitan susret fantazmagoritne proze
Milorada Pavica i rediteljske imaginacije
Tomaza Pandura, s internacionalnim
glumaékim ,timom snova”,

Zlo¢in i kazna iza refetaka — Ma-
darska

U teskobnoj celiji madarskog zatvora
zajedno je zatoéeno 9 robijasa. Vetina su
ubice. Komad se sastoji iz dve niti radnje
koje se uzajamno dopunjavaju i preplicu.
Do izvesne mere rec je o situaciji po-
zoriste u pozoristu, jer robijasi, na pred-
log uprave zatvora, probaju komad Zloéin
i kazoa po Dostojevskom. Pozoriste pre-
rasta u ,igru” od koje akterima zavisi

Jkoza”, jer u sluCuju da komad uspe,
upravnik zatvora ¢e dvojici od 9 zat-
vorenika omoguciti odlazak porodici na
nekoliko dana. Robijasi se uzurbano pri-
premaju, do premijere je ostalo jo§ samo
tri dana.

Budimpestansko kamerno pozoriste
je 1990. formiralo novu grupu na na-
sledu Narodnog pozorista i stvorilo novo,
veoma popularno, tzv. porodicno pozo-
riste u Budimpesti.

Rekvijem — Itdlija

Rekvijem je eksperiment muzitkog
pozori§ta. Zamisljen je kao savremena
grand opera, koja ostaje pozorisna pred-
stava u punom uobitajenom znatenju. To
je rad na tradicionalnoj muzickoj formi,

obavljen sa jednim od najreprezenta-

tivnijih italijanskih kempozitora elek-
tronske muzike Luigijem Ceccarellijem.
Rekvijem je i odraz jezika mita i tradicije.
Predstava govori o napustanju i ofaj-
nickoj potrazi kroz unutra$nji pakao.
Mitska referenca je tuvena Ljubav i
Psiha, koju je Apulej ispricao u Zlatnom
magarcu. Predstava, koncipirana za mo-
numentalne prostore (istorijsko monu-
mentalno groblje u Raveni) omoguéava
adaptaciju za pozorista.
Tango — Slovenija

Edward Clug, baletski igrat i kore-
ograf, roden 1973. u Transilvaniji, Ru-
munija. 0d 1991. prvi igra¢ u Sloven-
skom narodnom gledaliséu u Mariboru.
Klug je napravio koreografiju u savre-
menom idiomu koja je uzbudila Sloveni-
ju lepotom i originalnoséu. Klug igra u tri

predstave ovogodiSnjeg- Bitefa, u Ha-
zarskom reéniku, Tangu, i Sablazni.

Proslava — Poljska

Poroditno slavlje u East oca pofinje
veselo, bezbrizno i lepriavo, ali slav-
lienikov sin ima nesto da kaZe okuplje-
nima; njegove reci se provlace kroz
opsesivnu muziku i ostro svetlo, govor
mu je sve ostriji dok ne postane burgija
koja tvrdoglavo kréi put kroz kon-
formizam i ¢utanje. Proslava postaje su-
sret licem u lice, pojatan prigusenim
nasiljem, ispoljava se samo kroz tela

glumaca... Pozoriste je smesa napravlje-.

na od mesa i znoja. Ono obavezuje sva-
kog od nas da pazljivo sluSamo i da, bez
zavaravanja, pogledamo u ofi istini koju
moZda nije lepo videti.

Reditelj Grzegorz Jarzyna, umetnicki
direktor pozorista Rozmaitosci u VarSavi,
roden je 1968, diplomirao filozofiju,
pohadao predavanju na  Teoloskoj
akademiji u Krakovu, kao i predavanja
iz dramske reZije na Drzavnoj akademiji
drame u Krakovu, gde mu je mentor bio
Krystian Lupa. Pre studija pratio je Pe-
tera Brooka i Jerzyja Grotowskog na
njihovoj turneji po Indiji, Nepalu, Tibetu i

nl.
Hamlet — Nematka

Nicolas Stemann, reditelj, roden
1970, studirao reziju na Maks-Rajnhardt
seminaru u Becu i u Institutu za pozo-
riSte, muzicki teatar i film u Hamburgu
kod Christofa Nela i Juergena Flimma.
Tokom studija radio kao pijanista u hote-
lima i restoranima; izmedu 1995. i 1999.
ucestvovao je kao pevac i gitarista u
raznim bendovima.

Sablazan — Slovenija

Matjaz Farit, je karijeru plesata i
koreografa zapoteo 80-ih, po zavrSetku
Skolovanja u drezdenskoj Skoli Pollucg,
osnovao je nekoliko plesnih grupa i s
prvom, Vzhodni plesni projekt, ostvario
vetinu svojih ranih radova. 1991. u
Slovenskom mladinskom gledali$¢u po-
stavlja Vetar, pesak i zvezde za koju na
Borstnikovim susretima dobija nagradu
za autorski projekat. 1993. osniva putu-
juu grupu DERR. Iste godine Fari¢
skree na sebe paznju Solom, radi na pre-
interpretacijama dela baletske klasike:
Labudovo jezero (1994), Romeo i Julija
(1995), Posvecenje proleca (1996), Trilogi-
ja, poslednji ¢in (1997). U sezoni 1997/98.
je s Plesnim teatrom Ljubljana realizovao
predstavu Klon i njenu skraéenu verziju
BAM, a sledece godine je, u koprodukciji
Plesnog teatra i Cankarevog doma, na-
stala predstava Otok, a sa E.PL centrom
predstava Korak. 1999. Fari¢ je anga-
Zzovan kao stalni koreograf Cankarevog
doma, po zapadnoevropskom modelu
choreographer in residence. U izvrinoj
produkeiji Cankarevog doma te jeseni je
ostvarena predstava Terminal (najpre
njena kraca verzija za Intercult, projekat

" Euralien - Stokholm, kulturna prestonica

Evrope 799), koja je u nedeljniku , Mlad-
ina” proglasena slovenatkom predsta-
vom godine.

Sablazan u Sentflorijanskoj dolini jed-
no je od temeljnih dela slovenacke dra-
matike. Zato predstavlja poseban izazov
za koreografsku postavku koja se koristi
neposrednim jezikom pokreta u akeiji i
reakeiji. Likovi u farsi su jasno obliko-
vani i €ine Gvrsto uporiste pri oblikovanju
fizickih likova i njihovih medusobnih
odnosa pri uobli¢avanju kroz pokret.
Supermarket - Jugoslavija

Pred rediteljkom Alisom Stojanovi¢ i
ansamblom Jugoslovenskog dramskog
pozorista nadao se veliki i za nase po-
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Nowvi svetski [pozorisni] poredak

zoriSte krajnje nesvakida$nji izazov:
trebalo je prvi put na srpskom jeziku
postaviti novi komad domaceg pisca, koji
je ve¢ dva puta vrlo uspe$no izveden u
inostranstvu i to u postavkama eminent-
nih rediteljo. Naravno, re¢ je o najnovi-

- jem komadu Biljane Srhljanovié, Super-

market, koji je u Nematkoj reZirao Tho-
mas Ostermeier, a u Belgiji Paolo Magel-
li...

Cak i da ne postoji opasnost od tog
poredenja - koje, naravno, nije nuzno da
bi se procenila vrednost nase predstave -
novi komad Biljane Srbljanovié pred-
stavljao bi veliki izazov za inscenaciju.
Mozda jo§ viSe nego u autorkinim rani-
jim tekstovima, u Supermarketu ce-
lokupni tematsko-znacenjski kompleks
proistice iz neobitne, dinami¢ne, mo-
derne, izuzetno sloZene i matematicki
precizno sprovedene dramaturske kon-
strukcije, zasnovane na brojnim uslov-
nostima. Sredi$nja dramatur$ka uslov-
nost jeste ta da se stalno ponavljaju, sa
malim varijacijoma, isti dogadaji jednog
istog dana. Za razliku od ostalih, glavni
junck shvata tu nezavidnu egzistencijal-
nu situaciju i pokuSava na razlitite
natine - groteskne, apsurdne, tuzne - da
je prevazide i tako izade iz zataranog
vremenskog kruga.

Skup — Jugoslavija

Neobicna predstava, nastala po delu
Marina Drzica, sva satkana od emocija,
izvanredno duhovita, razigrane glu-
macke energije, rediteljski precizno i
mastovito postavljenc; jedan od vrnu-
hana minule sezone u ovdasnjem po-
zoristu, jo§ jedno Gudo iz rediteljske
radionice JagoSa Markovica.

Pasija po telu — Jugoslavija

Inspirisan poglavljem Strast knjige
Denisa de Rugemonta U zagrljaju davla,

wus. bitef.e

Pasija po telu je hipostaza najdestruk-
tivnijeg u ljubavnoj strasti muskarca i
zene, kao i njenih posledica, u bilo kojem
vremenu i prostoru.

Supermarket — Belgija

Ovo je laka komedija koja pokazuje:
ili da je nase evropsko drustvo bolesno, ili
pak, da je autor lud, ili oba (vrlo verovat- -
no).

Paolo Magelli, reditelj, roden u Italiji,
studirao slavistiku, neke od svojih najz-
natajnijih rezija ostvario u bivioj Ju-
goslaviji. Radi u Beogradu, Sarajevu,
Ljubljani, Zagrebu, Skoplju... ali i u
Bukurestu, Budimpesti, Sofiji, Moskvi...
Hamlet — Slovatka

Robert Alfoldi (reziser). 1991. apsol-
virao na studijama glume na Visokoj
Skoli pozoriSne i filmske umetnosti u
Budimpesti. Iste godine je skrenuo paz-
nju na sebe ulogom Raskoljnikova.
Godinu dana kasnije dobio je angaZman
u najveem dramskom ansamblu u
Madarskoj — u budimpestanskom Vig-
szinhdzu. 0d 1995. se baviti i pozori§nom
rezijom. Prva je bila sopstvena adaptaci-
ja Tristana i Izolde, kojom je uzburkao
mirnu povr§inu Madarske. 2000. se kao
glumac rastao s Pozoristem Vigszinhdz,
a trenutno je slobodni umetnik.

Kineska pekinska opera

Pekinska opera je izvorna kineska
forma koja potice iz 1790. godine. Te go-
dine, Cetiri lokalne operske trupe provin-
cije Anhui dosle su u Peking na turneju
po naredenju carskog dvora. Turneja je
bila hit i trupe su ostale. Umetnici su
prihvatili melodije lokalne Hubei opere i
uzeli najbolje od Kun Qu, Qin Qiang,
Bang Zi i drugih lokalnih ,?(n

opera. l
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BITEF NA FILMU

O predstavama i auvtorima s programa

ovogodisnjeg BITEF-a na filmu

Vera Konjovic

Teatar mora da boli

Zapadni Nemei u Vajmaru (Wessis in
Weimar) '
Autor: Rolf Hochhuth

Retija, scenografija i kostim: Einar Schleef
Utestvuju: Martin Wuttke, Carmen Maja
Antoni, Margarita Broich,

Jaecki Schwarz, Simone Frost, Berndt
Freitag i mnogi drugi...

Utorak, 18. septembar u 17:00 (trajanje:
150 minuta)

Uvod: Heinz Klunker, pozori$ni i filmski
kriti¢ar, Nemacka

Teatar mora biti bolan dozivljaj —
bila je jedna od maksima pokojnog
Bjnara Slefa (Einara Schleefa, 1944-
2001), koga su mnogi doZivljavali kao
umetnika provokatora. On je to svakako i
bio. Neki su rado prihvatali njegove

provokacije, mnogi ih Zestoko odbijali.

Posle svake Slefove premijere pocinjala
bi Ziva raspra o koncepciji i estetici
videnog. Kako je to bivalo, najbolje ilus-
truje kratak komentar kriticara , Theater
Heute”, Franka Vilea (Wille), povedom

BITEF NA FILWU

I ovogodisnji urednik ovog
tradicionalnog prateceg programa
Bitefa je Vera Konjovi¢, a program
Bitef na filmu je realizovan uz
pomo¢ Muzeja kinoteke. Eiji je
direktor Dinko Tucakovic. Sve
projekcije ce biti u Muzeju ki-
noteke, Kosovska 11, Beograd..
In memoriam: Einar Schleef
sreda, 18, IX u 17:00
Zapadni Nemcu u Vajmaru/Wessis
in Weimar (1993), oko 150 min.
Reditelj: Einar Schleef
Arpdd Sopsits kao filmski reditelj
cetvrtak, 19. IX u 17:00
Streliste/Céllovolde (1989), 85 min.
Reditelj: Arpad Sopsits
petak, 20. IX u 17:00

~ Video blues (1992), 96 min,
Reditelj: Arpdd Sopsits
subotq, 21. IX u 17:00 :
Ostavljeni / Torzék (2001), 98 min.
* Reditelj: Arpdd Sopsits
Traganja
subota, 21. IX u 19:30
Blizanci/Zwillinge (2001), 75 min.
Reditelj: Angie Hiesl
Francuska selkcija: Arte
nedelja, 22. IX u 17:00
Tragediju Hamleta/The Tragedy of
Hamlet (2000), 12 min.
Reditelj: Piter Brook
nedeljo, 22. IX u 19:30°
Zver na Mesecu/Une Béte sur la
Lune (2001); 90 min.
Reditelj: Irine Brook =~~~
_ponedeljak, 23. IX'u 17:00
Medeja/Médée (2000), 142 min.
Reditelj: Jacque Lassalle
ponedeljak, 23. IX u'19:30
Berenika/Bérénice (2001), 97 min.
Reditelj: Jean-Daniel Verhaeghe -
utorak, 24. IXu 17:00. =~
Skola za Zene/L' Ecole des femmes
(2001), 150 min. -~
. Reditelj: Didier Bezace

postavljanja na scenu Puntile Bertolta
Brehta u Berliner Ansamblu, kuci koju je
Breht i stvorio: ,Opet svada oko Slefa!
Tlustracije radi navodim samo nekoliko
naslova iz $tampe: Klini¢ki sluéaj (,Die
Woche"), Skaradno, odvratnol (,Siidde-
utsche Zeitung”), Puntila kao kralj Ludvig
(,Frankfurter Rundschau”), Beg (,Die
Zeit"), Armijsko odbranbeno sportsko dru-
$tvo (,Baseler Zeitung”). Svi su u pravuy,
a i nisu.” :

Mucavac Slef, kako su ga zvali zbog
njegove govorne mane, razvio je sop-
stvenu estetiku pozoriSnog govora koja se
mozda najbolje moze okarakterisati kao
glasno skandiranje.

Jedna od Slefovih provokacija, Salo-
ma, bila je ugovorena za BITEF 1999, dli
do gostovanja nije doslo zbog poznatih
dogadaja. NaZalost, filmskog i video
materijala Slefovih predstava gotovo da i
nema, a postojei je tehnicki na priliéno
niskom nivou i mahom neupotrebljiv za
javno prikazivanje. Snimak kontrover-

znog Puntile i njegovog sluge Matija koji

ima redakcija BITEF-a na filmu ne bi
izdrZao projekciju na vecem ekranu, zato
¢e, nazalost, na ovogodiSnjem filmskom
programu biti prikazan samo prilog:
Zapadni Nemci u Vajmaru.

Uporedo s prvim probama komada
Zapadni Nemci u Vajmaru u Berliner
Ansamblu, nastali su problemi. Pisac
Rolf Hohut (Hochhuth) je uinio sve da
zabrani dalji rad, ali mu to nije uspelo.
Tvrdio je da od njegove drame nije ostalo
mnogo, a bunio se i Sto je reditelj ubaci-
vao druge njegove tekstove, te delove iz
komada Silera (Schillera), Hajnera
Milera (Heinera Miillera) i dr. Insistirao
je da je pisao o Zrtvama i krivcima: o
tome govori i Schleet, ali na drugi naéin.
Na premijeri je kritiéarima i publici u
pozoristu i prolaznicima pred pozoristem
deljen Hohutov Prigovor u kome se ogra-
duje od predstave.

Predstava je imala veliki uspeh, veci
od svih ostalih komada koje je Slef
rezirao.

I pozoriste i film

Arpad Sopsits Streliste (Céllovilde)
Utestvuju: Zoltdn Lengyel, Judit Danyji,
Lajos Kovdcs, Lili Monori

Cetvrtak, 19. septembar u 17:00 (trajan-
je: 85 minuta)

Video Blues ;
Utestvuju: Lajos Horvath. Attila Epres,
Judit Danyi

Petak, 20. septembar u 17:00(trajanje:

96 minuta)

Ostavljeni (Torzdk)

Ubestvuju: Tamds Mészéros, Pal Mécsai,
Laszl6 Galffi, Déra Létay ‘
Subota, 21. septembar u 17:00 (trajanje:
98 minuta)

Madar Arpad Sopsit (Arpad Sopsits)
po prvi put gostuje u Beogradu kao
pozoriSni, a po drugi put kao filmski
reditelj. Njegov filmski opus sadrZi mno-
ge dokumentarne i TV filmove, te fri
igrana filma. Sva tri su na programu
ovogodignjeg Bitef na filmu.

Gipkost: Every. Body

Sam Sopsi& o svom filmu Video Blues
kaze: ,Sedamdesetih godina je mnogo
mojih dobrih drugova napustilo Ma-
darsku. A 1980. je i moj najbolji prijatelj
otifao u inostranstve. Bili smo skovali
plan o zajedni¢kom odlasku, no ja sam
na kraju, ipak, ostao, pre svega zbog
mame, osim toga... nije lako sve ostaviti.
Te godine majka je umrla. Svi moji
planovi su propali. Upao sam u duboki
ponor... Tada sam izmislio brata i s njim
izmenjivao video filmove. On je postao
moj alter ego. Poceo sam da pisem video
pisma, ali u to vreme niko nije bio zain-
terosovan za takve teme. Zatim je pocelo
video ludilo. Drugi put koji je takode
vodio ovom filmu, bili su stari mitovi:
Kako deluju danas? Da li jos funkcio-
nifu? Zanimao me je komplikovani
odnos ¢oveka i medija. Covek iza kamere
je nezasticen isto koliko i onaj koji stoji
pred okom kamere, no ta nezasticenost je
druge prirode, to je pre opsesija. Video
autora pokrece Zelja da snimi sve i ono
najintimnije u Eoyeku, a to moze odvesti
u tragitan kraj. Zeleo sam da napravim
film u kome bih se slobodno igrao slika-
ma i zvukom, u kome bi poezija i doku-
mentarno, narativno i igra stilova bili u
hramoniji. Nadam se da sam uspeo. Ovaj
film je moderna adaptacija starog mita,
meditatacija na temu odnosa filma i
videa, o nezasticenosti ljudskih greSaka,
o preplitanju realnosti i fikcije.”

Traganja Endii Hisel

Blizanci (Zwillinge) _
Utestvuje Sest identiénih blizanaca
Subota, 21. septembar u 19:30 (trajanje:
75 minuta)

0 predstavi Blizanci iscrpno smo
pisali u junskom broju ,Ludusa”. No,
valjo podsetiti na to da je ret o za-
nimljivoj autorki, Nemici Endzi Hisel
(Angie Hiesl) koja je posle zavrSenih
studija fizitke kulture, promenila fah i iz
fizicke presla u duhovnu sferu. Rezira-
juci, krece se u kroz mnoge discipline. U

~ svojim eksperimentima stapa ples, teatar,

muziku, likovnu umetnost, fotografiju.

U Blizancima Hiesl se bavi misteri-
oznim i fascinantnim fenomenom iden-
ticnih blizanaca. U zagonetnom prepli-
tanju optickih iluzija i odraza, rezira
dvostruki imidZ blizanaca: njihovi sin-
hroni pokreti i njihove neprimetne izme-
ne provociraju gledaoca da posmatra i
ispituje situacije. To je live puzzle u kome
se scene kre¢u izmedu svakodnevnog i
komicnog, realistitkog i nadrealistickog.

Za septembar je u Kelnu najavljena
premijera nove produkcije Angie Hiesl

Porodica i dom.
Francuska selekcija
ARTE

Pre deset godina osnovana je ne-
matko-francuska televizija ARTE. Njen
naziv upuéuje na ideju vodilju osnivaca:
umetnost i kultura. No, dobro je sto se ova
televizija ne bavi samo kulturnom
scenom Francuza i Nemaca, vec i nji-
hovih suseda, pa i drugih nacija sveta.
Posebno je, medutim, u ovom poduhvatu
znatajno, a za primer drugima, da su ove
dve nacije dugo bile ljuti protivnici i
vodile mnoge ratove, a sada su se, prene-
bregavsi stara neprijateljstva, udruzile u
zajednicki poduhvat poniStavanja grani-
ca.

Pra-Hamlet
Pitera Bruka

Tragedijo Hamleta
Hamlet)

Autor: William Shakespeare

Rezija: Peter Brook

Utestvuju: Adrian Lester, Jeffery Ki-
ssoon, Natasha Parry, Bruce Myers i dr.
Nedelja, 22. septembar u 17:00 (trajanije:
130 minuta)

(The Tragedy of

Jedan od velikana svetskog pozorista,
Britanac Piter Bruk (Peter Brook) stari je
poznanik Beograda. Gostovao je u Narod-
nom pozoristu (Titus Andronikus, Kralj Lir),
na BITEF-u (San letnje noéi, Pleme Ik), o
na Bitefu na filmu prikazivani su njegovi
filmovi kao i filmovi o njemu i njegovom
radu. Utestvovao je u razgovoru s
publikom na 1. Bitefu na filmu 1976.
Posle duze pauze beogradska publika ée
imati zadovoljstvo da vidi jedan od
njegovih najuspelijih reZijskih poduhva-
ta u poslednjih nekoliko goding, njegovo
videnje Sekspirovog Hamleta.

«La Britanca Pitera Bruka prijatna je
¢injenica da, sada kada je duboko zagazio
u sedamdesete ne mora vife da bude do-
misljat; dovoljna mu je vera u pozoridte, a
nje ima na pretek”. (Johannes Wetzel,
«Derliner Zeitung”)

Kod Bruka je sve jednostavno, pozor-
nica je Zuto-crveni tepih oko koga gle-
daoci sede u polukrugu, tri jastuka su
groh, a mriva Ofelija crvena marama.
Sve je svedeno na najnuZnije. Bruk se
oslobada svega $to se godinama talozilo
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na éekspirovo delo. On rezira neku vrstu
Pra-Hamleta.

Brukov Hamlet se svodi na stz pro-
blema: sin se slama pod teretom otevoy
naloga. Od najduze Sekspirove tragedije
ostalo je samo 130 minuta. U predstavi
igra osam glumaca, mnoge scene su izo-
stavljene ili izmeStene. Tako, na primer,
najslavniji monolog koga svi s nestr-
pljenjem otekuju: ,Biti ili ne biti", Ham-
let izgovara vrlo kasno, onda kada se ve
mnogo toga zhilo. Naglasak nije na bif,
veé na ne biti, na umreti, spavati i mozda
sanjati.

. Kada svi leze mrtvi, Horacije govori
stihove koji su kod Sekspira u prvoj
sceni:

Al pogle, juro u rujnom ogrtatu

Gazi po rosi tog visa istocnog...”

Na to svi ustaju: duhovi ili glumei? U
sali u kojoj je bilo dovoljno svetla, postaje
jo$ svetlije i Horacije ponavlja pitanje s
pocetka predstave: Ko ide?” Komad,
nagime, pocinje i zavrsava se istom
recenicom,

Jer, sve uvek potinje ispotetka.

Ocevim stopama

Zver na mesecu (Une béte sur la Lune)
Autor: Richard Kalinoski

Pozori$na i TV retija: Irina Brook
Utestvuju: Simon Abkarian, Corinne
Jaber, Beppe Clerici, Antonin Hoang
Nedelja, 22. septembar u 19:30(trajanje:
90 minuta)

Irina Bruk (Brook), ¢erka Peterc
Bruka, krenula je otevim stopama —bavi
se pozoriStem. Posle zavrenih studijo u
SAD, neko vreme je glumil, a zatim po-
tela da reZira. U Londonu je 1996. godine
na pozornicu postavila komad Ameri-
kanca Ritarda Kalinoskog (Richard
Kalinoski) Zver na mesecu (Beast on the
Moon), koja je od progle sezone na reper-
toaru Beogradskog dramskog pozorista u
reziji NebojSe Bradita, a 2001. je isti
komad adaptirala i re#irala za televiziju
ARTE. Produksija je imala veoma veliki
uspeh i nagradena je s pet nagrada Mo-
ligre za 2001. godinu: kao najholji kemad
na repertoary, za najbolju reziju, adap-
taciju, glumicu i glumea.

Cudoviste
koje nam je strano

Medeju (Médée)
Autor: Euripid

Pozorisng rezija: Jacques Lassalle
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TV rezija: Don Kent

Utestvuju: Isabelle Huppert, Bernard
Verley, Anne Benoit, Jean-Quentin Chate-
lain .
Ponedeljak, 23. septembar 17:00 (trajun-
je: 142 minuta)

Izahel Iper (Isabelle Huppert) je pre
svega poznata kao filmska glumica.
Mnogi mozda i ne znaju da ona Eesto igra
u teatru. Igrala je u komadima Alfreda
Misea (Musseta), Ivana Turgenjeva, Sek-
spira — Mera za meru, reija Peter Zadek,
Virdznije Vulf (Virginije Woolf) — Orlan-
do, rezija Robert Vilson (Wilson), Fridri-
ha Silera (Friedricha Shillera). Za izu-
zetnu glumicu, kakva je Izabel Iper,
igrati Medeju svakako je veliki izazov, a
glumica se priklonila Euripidovoj verziji
te ulogu odigrala s straséu.

Izabel Iper o ovoj svojoj ulozi kaze:
JBitno je ne plasiti se Medeje. Nju svako
nosi u sebi i prepoznaje je. Svi znamo da
poslednji korak do ¢ina nije daleko. Blizu je
i priliéno je jednostavan. Euripid dramu
gradi neprestano se kreéuéi izmedu dve
krajnosti, On pokuSava da prodre u sri
problema. Od samog poéetka je jasno §ta ée
se dogoditi: ubistvo je najavljeno. I sve je
jednostayno i funkcionife kao u
Hickokovom filmu. Preosiaje nam semo da
budemo svedoci onoga sto se mora dogodi-
",

Emodie: Skup
Viast je odvajkada
bila najjaca strast

Berenika (Bérénice)
Autor: Jean Racine Adaptacija: Jean-Claude
Carriére
Rezija: Jean-Daniel Verhaeghe
Utestvuju: Carole Bouquet, Gérard De-
pardieu, Jacques Weber, Isabel Otero
Ponedeljak, 23. septembar u 19:30 (tra-
jonje: 97 minuta)

.Ne Ziveti, ve¢ vladati”, re€i su koje u
Rasinovoj (Racin) Bereniki izgovara Titus

NOVI POZORISNI

Jovan Cirilov, umet-
nicki direktor i selek-
tor Bitefa — 36. put:
Postojana sam priro-
da. Kad nesto poé-
nem, to radim jako
dugo. U braku bih |
danas bio da mi je
supruga ziva i da je
htela da ostane sa
mnom. U Jugoslo-
venskom dramskom
pozoristu sam ostao
dok me nisu izbacili.
Mira Trailovi¢ me je
sirenski zvala, i tako
se dogodilo da sam
ve¢ 36 godina na
Bitefu. Nisu se istan-

jili ni ljubav, ni strast

koga igra Zerar Depardje (Gérard Depar-
dieu). I radi vlasti Rasinov junak se
odrice verenice Berenike koju igra Karol
Buke (Carole Bouquet). Vlast je, kazu, za
mnoge privlaénija od ljubavi.

Ideja da se snimi televizijska verzija
komada potekla je od poznate filmske
glumice Karol Buke. Bila je uporna i za
poduhvat je zagrejala i svog kolegu De-
pardjea, a prikljutio im se i jedan od
najslavnijih filsmih scenarista i sam
pisac Zan-Klod Karije (Jean-Claude Ca-
rriére), svojevremeno omiljeni scenarista
Luisa Bunjuela (Bufiuela).

POREDAK

Zorica Pasic

asionirani ¢itaoci Dnevnika Jo-
vana Cirilova, koji ,Ludus” objav-

ljuje u svakom broju, mogli bi, ako

_su skloni hazardu, organizovati kladion-

icu i pogadati: koja ce predstava biti na
repertoaru  Beogradskog internacio-
nalnog teatarskog festivala. Za tipovanje,
uz poznavanje umetnickog ukusa i stava
Jovana Cirilova, valja imati dobro pam-
cenje: predstave opisane u Dnevniku do
Beograda stizu posle godinu-dve, a ne-
kad ih treba cekati i duze. (Izuzetak je
cuveni Dordo Streler koji je na Bitef
doSao posle pune tri decenije Zeljnog
ocekivanja, ali u izdanju koje je ra-
zotaralo.) Repertoar Bitefa, naravno, ne
zavisi samo od umetnicke volje Cirilova.

Reklo bi se da je repertoar , sticaj raznih

n v

okolnosti”, Sto je za pomenute, sklone
hazardu, dodatno uzbudenje. Sto se
Cirilova tige, ,sticaj okolnosti” njega ne
obeshrabruje: on putuje, gleda, bira i —
ceka ocenu svoga izbora.

Iljubav i strast se s godinama istan-
je. Da li je to, posle 36 goding, sluéaj s
vama i Bitefom?

Postojana sam priroda. Kad nesto
potnem, to radim jako dugo. U braku bih
i danas da mi je supruga Ziva i da je
htela da ostane sa mnom. U Jugosloven-
skom dramskom pozoritu sam ostao dok
me nisu izbacili, dok me Ljiljana Blago-
jevi¢ nije izbacila, dok nisam otiSao u
penziju. Tamo saum dva puta bio: jednom
12, drugi put 14 godina. Posle prvih 12
godina Mira Trailovié me je sirenski
zvala, i tako se dogodilo da sam veé 36
godina na Bitefu. Nisu se istanjili ni
ljubav, ni strast.

U Bitefu su se, u meduvremenu,
promenili svi izuzev vas.

Ja sam jo§ Ziv. Od osnivada vise
nikog nema. Nazalost, moji dobri Mira
Trailovic i Milan Zmukié ofisli su... Jedi-

no Zika Vladulovié, tehnitki Zef, radi i
dalje za Bitef. On nije osnivat, ali je veter-
an. Odlazak Mire je bio najSokantniji i
ostavio je Bitef bez dimenzije koju nisu
imali drugi festivali, a to je briga za go-
ste. Mi smo se tu dopunjavali. Ona je
imala li¢ni odnos prema gostima: da s
njima druguje, sedi po kafanama, razgo-
vara... Ja uopSte ne mogu da sedim!
Imala je strpljenja, volje. Seéam se Brazi-
laca koji nisu mogli da otputuju, avion
nije doSao. U meduvremenu su pokisli.
Mira ih je odvela u Atelje, skidali su se,
presvlacili. Susila ih je liéno! Ja to nikada
ne hih mogao. To nedostaje a to nije ni-
malo formalna stvar. Mira je svima po-

svecivala paznju, a ja je posveéujem oni- -

ma koji su mi simpatiéni. Bitef je hio
specifian po tom licnom kontaktu kojeg
na festivalima nema. U Avinjonu, na
festivalu Evropske unije, bio sam u Ziriju
s Febreom Darsijem. Nije on poruéio da

me vidi, sluéajno smo se sreli. Na festi-

valima u svetu nema tog liénog kontakta.
Bitef se u tom smislu istanjio, postao je
sli€an ostalima.

Koliko se istanjio publicitet?

Onoy nekadagnjeg, dnevnog publi-
citeta nema. Mira je i tu bila majstor. U
strucnoj Stampi publicitet je nesumnjiv.
Interesovanje nije palo: svake godine
dolazi nova generacija koja nema novca
da kupi karte, koja navaljuje na vrata i
koju pustam i propustam. Jedni zadr-
zavajy, ja puStam! Seéam se kako sam
prvih godina Bitefa pustao ZorZa Banua
koji je danas jedan od najveéih fran-
cuskih teatrologa, pa Zana Bekea koji je
zamenio Strelera na gelu unije Pozoriste
sveta, danas veliki autoritet... Onda su
bili studenti. Oni s Istoka nisu dobijali
vize za Zapad, ovi sa Zapada nisu mogli
na Istok ~Beograd je bio steciste.

Karol Buke o ovom projektu kaze;
,Odavno sam Zelela du se ova Rasinova
tragedija adaptira i snimi za televiziju.
Tekst Berenike me je ofarao. I uopste,
kada Eitam Rasina uvek se uzbudim do
suza. Zelela sam da ga $to vedi broj [judi
vidi, narotito mladih, htela sam da do-
kazem da je Rasin vanvremenski, on
govori o savremenim stvarima i'ljudskim
osecanjima. Takode verujem da film
Nemogudi zadatak 2 nije jedino §to moze
da interesuje mlade... Kazivati Rasinove
tekstove je ogromno zadovoljstvo. Ne
sviram ni jedan instrument, sumo sam
ljubitelj muzike, a izgovarati aleksan-
drince je moj na¢in muziciranja. Ose-
¢anja naviru iz muzike reti vie nego iz
njihovog znatenja”.

Skola za sve

Skola za fene (L école des femmes)
Autor: Jean Baptiste Poquelin Moliére
Reditelj: Didier Bazace

Ucestvuju: Pierre Arditi, Agnés Sourdil-
lon, Olivier Ythier, Christian Bouillette,
Gilles David

Utorak, 24. seotembar u 17:00 (trajanje:
150 minuta)

Dela jednog od najveéih komedio-
grafa sveta Molijera (Moliére) i nisu
toliko sme$na kako bi se to na prvi
pogled reklo, Eak su, na izvestan nadin, i

Supermarket: re¥ija Pacla Madelija

Turisticki
festivali i Bitef

Sad je to promenjeno?

Zida viSe nema. Ostala je velika
reputacija Bitefa. Nema pozori¥nog lek-
sikona u kojem nije ubeleZen. Ako se
pominju tri festivala, jedan je Bitef. Dobri
i znatajni su oni festivali koji imaju
fizionomiju. MoZe se osnovati novi festi-

tuzna. U svojim komedijama on je govo-
rio strasne stvari o ljudima i fovecanstvy,
no ma $ta rekao njegove reci uvek su
izazivale smeh. Ka#u da je zhog toga bio '
nesrecan. :

Skola za fene je zaprave Skola za
Arnolfa, glavnu li¢nost komedije, ako je
to uopste komedija. Naime, vesela igra se
neprestano krece po ivici tragi¢nog, jer
Arnolf je i udoviste i Sovek, i opsednuti
¢udak i nesreéna osobq, odvratan ali i
dirljiv. zhog toga $to uvek kaska za
dogadajima i vremenom. Takvih je ljudi
uvek bilo i bice ih, oni nikada nisu sre¢ni
i zadovoljni, nikada voljeni, a za sve $to
im se deSava sami su krivi.

Reditelj Didije Bezas (Didier Bezace)
je Skolu za fene shvatio kao komad za
narod u kome publika ofekuje da vidi
stvari koje su joj bliske. No, na pogetku
rada se pitao kakvu pri¢u danas moZe da
isprica veliki klasik kakav je Molijer?
Zahvaljujuéi izuzetnoj saradnji reditelja i
pozoriSnog, filmskog i TV glumca Pjer
Arditia (Pierre Arditia), te istraZivanjima
karaktera li€nosti u koje su se njih dvoji-
ca upustili, uspelo im je da u klasiénu
komediju pisca iz XVIII veka unesu
moderni senzibilitet. Utinili su da na
drugatiji naéin vidimo i shvatimo usaml-
jenog i uza zid priteranog Arnolfa koji je

u sukobu ?(\.

sa svima. (

val, kao Bonski bijanale koji ima kon-
cept: mladi pisci Evrope. Tako moze. Ali,
oni turisticki... Stalno se postavlja pitan-
je: zasdto Bitef ne privlati turiste? Nema
turista zato $to Beograd nije turistiéki
grad. Avinjonu je lako da bude i turistitki
festival, jer je grad turistitki.

Bitef, ipak, ove godine najavljuje
turisticke ture: dolazak grupa iz
unutra$njosti, razgledanje grada, ruéak,
odlazak na predstavu...
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Ponekad su neke predstave s Bitefa
gostovale i u drugim gradovima. Mislim
da ée dolasci publike iz drugih mesta biti
korisni. U nasim gradovima postoji fini
sloj intelektualnog gradanstva, mladih
koje interesuje pozoriSte. Za mlade iz
Beograda i manjih gradova Centar za
kulturu Stari Grad i Ljubica Beljanski-
Risti¢ organizuje posebnu radionicu. To
je znacajno.

Sta je to ,novi svelski pozorisni
poredak”?

Bitef obitno ima podnaslov, a i ovaj —
Novi svetski (pozori§ni) poredak — tek treba
da se ispita. Naslutio sam da je vecina
izabranih predstava — hoce$-neces, vo-
lens-nolens! — u tom odnosu: jedne beze
od teme opste globalizacije, ujednatava-
nja sveta u pravnom i svi ostalim vidovi-
ma, druge se njome direktno bave. Osam
stotina zakona treba da se donese u
Jugoslaviji da bi ona mogla uéi u Evrop-
sku zajednicu! To je straSno ujedna-
tavanje. Ima dobrih stvari, ali i onih koje
u umetnosti nisu dobre. Umetnost je neka
vrsta stava protiv globalizacije, protiv
pretvaranja svega u nesto osrednje.
Pozoriste je uvek iskorak. Ima predstava
koje se time bave direktno, kao Supermar-
ket Biljane Srbljanovié u dve varijante,

pa onda Sablazan/Pohujsanje/Temptation
Matjaza Fariéa koji reaguje na ozivlja-
vanje klerikalizma u Sloveniji, $to ide
dotle da se trai izbacivanje Cankara iz
$kolske lektire! Sino¢ sam se vratio iz
Slovenije. Nema opasnosti, ipak je tamo
pametna evropska levica, ali Slovenci su
svesni §ta je klerikalizam u njihovoj
sredini uinio, vode o tome ratuna i
umetnik odmah reaguje na tu pojavu.

Za razliku od nas?

Da ne upliéemo politicke teme, ali
kod nas mogu ekstremna desnica i levi-
ca da budu na istoj strani, $to je naza-
mislivo. To samo znati da ni jedni ni
drugi nemaju pravu ideologiju. Imaju
samo ideoloSke parole, nemaju ideologi-
ju.

U kojoj su relaciji avangarda i novi
svetski poredak?

Nije vazno koja je forma pozorista,
vazno je da se bavi tom temom. Slove-
nacka predstava je, na primer, avan-
gardno-plesna forma, Supermarket je
interesantna dramska forma, treéa
predstava je nesto trece.

Sudeci po repertoaru, moglo bi se
re¢i da ovogodisnji Bitef predstavlja
evropski ili ¢ak srednjevropski novi
pozorisni poredak.

Kineska pekinska opera kvari pro-
sek! Ojatali smo i imali smo razumevan-
ja, zahvaljujuci Gorici Mojovié, za nasu
zamisao da je vreme da se na Bitef vrate i
velike predstave. Lepe su male predstave,
ali se zazeli§ i spektakla. Tako sada
imamo Vojceka Boba Vilsong; tu je zatim
Proslava Poljaka GZegoza JaZine, sve
vreme je 20 ljudi na sceni; tog tipa je i
Hazarski reénik; slovatki Hamlet je
neviden spektakl: scenografija kao u igri-
cama, sva moguca tehnika, elektronika,
glumei su pop pevadi, Polonije je Zena —
Polonija, japi. Sve je okrenuto!

Skup je ¢udo

Izgleda da mi imamo znatajno mesto
u tom poretku: tri i po predstave su
jugoslovenske?

Ne bi trebalo da imamo komplekse:
na svim festivalima domace predstave
zauzimaju znacajno mesto. Mi smo u tom
pogledu proteklih godina manje radili no,
recimo, Poljaci, Madari, Nemci... Domace
predstave treba plasirati, pa makar one u
konkurenciji bile potisnute. Sa Skupom
¢emo ici u svet. To je novi tip neverbalne
predstave: bez stilizovanog pokreta,
ekstremna forma kojoj je re¢ nepotrebna.
Mislim da je ta predstava ¢udo, znaéajna
je iza Evropu.

Domaci Supermarket se ,poredi” s
belgijskim, Alisa Stojanovi¢ i Paolo
Madeli...

Za dva Supermarketa postoje dva
razloga. Prvo, dugo nismo videli Ma-
delija, a ako mu nismo zaboravili $to je
bio neveran, oprostili smo mu. To je
mediteranska priroda. Treba da ga prati-
mo, videli smo Malogradane, videéemo
Supermarket.

Dal’ je prica il’ traé da odnosi direk-
tora i umetnickog direktora Bitefa,
Nenada Prokica i vas, nisu u punom
saglasju?

Nemaki Hamlet

Mi smo dugogodisnji saradnici. On
vodi ratuna o finansijama, organizaciji,
a izhor prepusta selektoru. Tu nema
nikakvih nesporazuma.

Oko selektora nema tima, nema
mladih ljudi. Nikoga niste ukljucili u taj
posao?

Nisam. MozZda je to i moja greska.
Covek se iskristalide jednog trenutka,
nema tu vaspitavanja i podizanja. Od-
litan saradnik mi je Vuk RSumovi¢ koji
samostglno radi na katalogu Bitefa. Ima
bolje oko od mene za greske, zna Sta
treba da izabere iz materijala, ume da
izabere slike, ja mu samo pomazem...

Mislila sam na mlade pozorisne lju-
de, kao $to su nekada hili Dragan Klaic,
Borka Pavicevi¢ i neki drugi, koji su bili
u prilici da putuju, gledaju predstave,
predlazu, da, zahvaljuju¢i Bitefu,
odrzavaju kontakte s pozorisnim ljudima
u svetu.

Pre nego $to je poceo Bitef, mnogo

sam putovao s JDP. onda je bio ITL.. U

pravu ste. Ali, ima mladog sveta koji
putuje, uspostavlja kontakte: Biljana
Srbljanovi¢, Nenad Prokié, Ivan Me-
denica... Biljana je svugde, pre svega zato
Sto piSe dobre drame koje se prikazuju: ni

KADA PREVODILA

Da li ste nekada pomislili da je prevodilac

koji posreduje izmedu predstava na Bitefu i

vas, publike Bitefa, Ziv ¢ovek?

Vera Konjovic

36. BITEF 16. septembar - 2. oklobar 2002
dalum predsiava mes!o vieme  trajanje
12600029' Yojcek (DNK) Narodno pozoriste |20.00| 120 min.
i Plastelin (RUS) Bitef teatar 20.00| 110 min.
2002. .

Vojcek (DNK) Narodno pozorite |20.00] 120 min.
Plima / ie 212 +B5 mi
18.09. | Every.Body. (DEU) Atelje 20.00§ 20+65 min.
2002, :
Plasteilin (RUS) Bitef teatar 20.00| 110 min.
Hazarskl re¢nik t -
1900, | (YUG) Sava Centar 20.00| 150 min.
2002. 7
Plima / :
EVGW.BOdy. (DEU) Atelje 21 2 2000 20+65 min.
20.08. | Zlogin i kazna iza 80+15+85
2002 | redetaka (HUN) Zvezdara teatar 20.00 s
21.09. | Zloéin i kazna iza 80+15+85
2002. | reSetaka (HUN) Zvezdara teatar 20.00 s
Requiem (ITA) Zvezdara teatar 17.00] 110 min.
22200029- Tango (SLO) Sava Centar 21.00] 75 min.
Zlocin i kazna iza 80+15+85
regetaka (HUN) | 2vezdarateatar  12000) *
Festen (POL) Narodno pozoriste | 18.00 ‘20&]}:"5
2230'0%9' Requiem (ITA) Zvezdara teatar .20.00( 110 min.
Hamlet (DEU) Atelje 212 21.00] 165 min.
Festen (POL) Narodno pozoriste | 20.00|120+16+15
24.09. | ‘ min.
2002. <
Requiem (ITA) Zvezdara leatar 20.00| 110.min.
22500%9 Sablazan (SLO) Sava Centar 20.00] 90 min.
26.09 | Supermarket ‘Boi o
2000 (Yl?G) JOP / *Bojan Stupica” | 20.00| 90 min.
22760029' Skup (YUG) JOP / "Bojan Stupica* | 20.00| 150 min.
28.09. | Pasija po telu
2002 | (vu é) P Bitef teatar 20.00| 60 mn
29.09 | Supermarket : ;
2002 (Bp?f) Sava Centar 20.00( 145 min,
i Hamlet (SVK) Narodno pozoriste | 20.00| 150 min.
2002. Su
permarket Sava Centa -
(BEL) av r 20001 145 min
02.10. | Kineska pekindka
2002. | opera (CHN) Narodno pozoriste | 20.00

eseti po redu Bitef, 1976. godine,
Dujedno je bio i Teatar nacija. Tim

povodom Direkciju Festivala je
objavila da se Bitef neée bitno razlikovati
od ranijih godina, ali ¢e svoju fizionomiju
dopuniti novim akcijama. Ne znam &ija je
ideja hila, Mire Tailovié ili Jovana Cirilo-
va, da se uprili¢i filmski program po-
svecen, naravno, teatru. PredloZeno mi je
da sastavim i realizujem program. Po-
savetovala sam se s Jovanom, prijateljima
u zemlji i inostranstvu, nabavila i pro-
titala brdo dokumetacije i okupirala
Studentski kulturni centar na 7 dana.
Projekeije su bile od 11, 16 i 24 sati, sve
premijere, a namera nam je bila da se
svakog dana neka od videnih litnosti
obrati publici. Peter Brook je doSao u
ponot, pred projekciju svojih filmova.
Svidela mu se atmosfera pa me je pitao da
li bih prikazala i njegov najnoviji film
African Experience. Dva dana kasnije
predao mi je 16-milimetarsku kopiju
filma koja je, ne znam kako, stigla iz
Londona. e

Po zavrsetku Bitefa, Mira i Jovan su
predloZili da ne prekinemo saradnju i da
program koji se tada zvao Pozoriste na
filmu nastavi da postoji. Zamislili smo ga
kao dopunsku informaciju koja ée nasoj
publici omoguciti da vidi i dela koja zbog
velikih troskova ili glomazne produkcije
nisu dostupna.

Uz Klunkerovu
pomo¢

12002. godine filmski program prati
glavnu manifestaciju. Jovan me je upozo-
rio da je izabrao predstavu Madarg
Arpada Sopsitsa, poznatog filmskog
reditelja, pa smo odlutili da filmovimg
upotpunimo sliku o njemu. Nafla sam
njegov telefon i za pet minuta se dogovo-
rila oko njegovog filmskog gostovanja.
Nekoliko dana docnije sam primila potre-
ban materijal. Na isti nagin, bez proble-
ma, dobijen je i kompletan materijal

»
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jedan na§ savremeni dramski pisac u
istoriji nije toliko igran.

To su, ipak, samo iri osobe.

Ni kad smo poteli nije nas bilo vise:
Mira, Seleni¢, ja... Ali, ako se uzme u
obzir bivia Jugoslavija, bilo ih je.

Kalva je perspektiva Bitefa?

Sto u zemlji bude holje, i za Bitef ¢e
biti bolje. Postoji svest o znataju Bitefa,
bar kod onih koji su na vlasti i koji imaju
funkcije u kulturi. Oni prethodni nisu
smeli da diraju u Bitef zbog njegovog
autoriteta, a ovi hote da pomognu jer vide
njegov znataj. Ve¢ sada se borim za pred-
stavu Pitera Bruka, za Lapaza. Snazna
predstava su Filozofi JoZefa Nadu koji se
igraju u specijalnom prostoru, u
scenografiji koja je, otprilike, slicna
scenografiji za Savinovog Demona. Al
Nad moze da dode mozda tek 2004. Tu je
zatim KorSinovas od mladih Litvanaca,
dugo nije bio NekroSius, nije bio
Fomenko, dolaze novi...

Sta ée od novoy svetskog pozorisnog
poretka ostaviti najjaci utisak?

Mislim da ¢e Vojcek ostaviti utisak,
ali ne treba preterati pa da Wn

se iznevere otekivanja. (

PLACE

Angie Hiesl, na &iji rad su nam potetkom
godine skrenuli paZnju prijatelji iz
Nematke.

Ali, ne ide sve tako lako i bez proble-
ma.

Pre tri godine u program Bitefa uvr-
Stena je Saloma reditelja Ajnara Slefa
(Einara Schleefa), ali su bombe prekin-
ule dogovore s teatrom u Diseldorfu, kaoi
s mnogim drugima. Slef je, nazalost pro-
Slog leta umro. Odlugili smo se za in
memoriam program. Sastavila sam listu
njegovih rezija i zapotela lov. Nisam ni
slutila $ta me Seka. Prvo, malo toga je
snimljeno, drugo, to su mahom neprofe-
sionalni snimcima za internu upotrebu.
Nabavila sam dva videa. Nazalost,
Brechtov Puntila, do koga mi je hilo veo-
ma stalo, snimljen je siatiénom ka-
merom, Io§ ton, slika tamna. Odustala
sam teSka srca. Sve se svelo na jedan
prilog. Ali je na dugogodisnji prijatelj i
saradnik Bitefa, nematki krititar Hajne
Klunker (Heinz Klunker) pristao da, uz
projekciju odlomaka iz nekoliko njegovih
komada, dode i govori o Slefu.

: Da bi program funkeionisag potrebno
Je mnogo toga. Treba predvideti svaku
sitnicu. Ali, ni to nije dovoljno. Jer $ta ake
Eilm ili video kaseta sluéajno bude uba-
€N u pogreSnu kutiju, projekior se
pokvari tokom projekcije, kinooperater
ostane zarohljen u saobraéajnom haosu,

‘prevodilac pobrka datum i ne pojavi se
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na projekeiji... Sve se to moze desiti i —
desavalo se.

Sto je brzo
— kuso je

Prevodilac je vazan elemenat uspeha
naseg programa. Prevodilac moZe mno-
go, ¢ak i da upropasti predstavu: Sta gini
dobrog prevodioca? Treba da zna oba
jezika, ima smisla za prevodenje, ne plasi
se mikrofong, ima dobru dikciju i boju
glasa — ako se radi o simultanom
prevodenju, a ako se prevodi preko dis-
pleja (titl), prevodilac mora da bude vest
adaptiranju i titlovanju. No, pre svega,
prevodilac mora da ima dobre Zivee, da
ne bude paniar, jer nikad se ne zna $ta
ga teka na predstavi u prevodilatkoj
kahini ili na nekom drugom, ¢udnom
mestu, ako kabine nema.

Evo samo nekoliko mojih doZivljaja.
Prva predstava na 31. Bitefu. Jugo-
slovensko dramsko. Roberto Culi (Ciulli).
Visnjik. Sedim u sobi pored bine. Stalno

neko ulazi, rukom dajem znak da izade i.

¢uti, jer mikrofon prenosi sve zvuke,
dakle i gromoglasnu muziku iz SKC koja
je juca od govora glumaca u sluSalicama.
Ali, to nije najgore. Mikrofoni su postavl-
jeni tako da ne prenose zvuk sa cele
pozornice. U zavisnosti od toga gde glu-
mac stoji, ja ga cujem, ili ne. Rezultat:
posle predstave oni koji su znali da sam
prevodilg, Cudno su me gledali.

Nije, medutim, sigurnije ni u dobro
opremljenoj prevodilackoj kabini sa
savremenom opremom. Novi Sad. Srpsko
narodno pozoriste. Numestanje opreme
za titlovanje. Tri probe, sve je savrSeno.
Pre ulazka publike jos jedna proha. Sve
je u redu. Predstava Murx Matalera (Mar-
thaler) potinje. Posle prvog titla, aparat

Dugogodiéni saradnici: J. Cirilov i V. Konjovi¢ (u sredini)

VOJCEK | FORMA AMERICKOG AVANGARDNOG ROKA

O muzici v nekim od predstava Roberta

Vilsona

Ana Tasic

obert Vilson (Wilson) je figura ¢iji
Rscenski rad neosporno korespondi-

ra s Vagnerovom zamisli i teznji
ka Gesamtkunstwerk, odnosno sveobuh-
vatnom umetnickom delu. Koliko je, s
jedne strane, Vilsonov rad karakte-
ristican zbog preciznosti i vizuelne per-
fekeije nejgovih predstava, te brizljivo
osmisljenog dizajna scenskog prostora,
toliko je, s druge strane, evidentno da je
muzika spiritus movens njegovih rezija.
Njoj je, kao vrhunskoj umetnosti i ¢istom
izrazu, sve podredeno, ona uslovljava
pokret i daje mu ritam.

Poznati su Vilsonovi afiniteti prema
epskim inscenacijuma operskih dela
(Aida, Loengrin, Parsifal, Carobna frula,
Madam Baterfla... ) i saradnii sa savreme-
nim kompozitorima kao $to su Filip Glas,
(Philip Glass), Hans Peter Kun (Kuhn),
ali se manje govori o njegovom uporistu u
ameritkom rokenrolu i postvorholovkoj
pop kulturi, i u tom smislu bliskosti s
DzZarmusem (Jeam Jarmush) ili Venderpn
(Eim Wenders) iz filmskog sveta, koji su
iakode crpeli inspiraciju iz avangardnih
manifestacijo popularne muzike.

Tako je Vilson angazovao Lu Rida
(Lou Reeda) kao libretistu za scenski
spektakl Poetry, odu Edgaru Alanu Pou,
kao i za Time Rocker, stilizovanu pop
operu inspirisanu Velsovim romanom
Vremeploy, zatim Dejvida Birna (David
Byrn) za segment gigantskog projekta
Civil Wars, Lori Anderson (Laurie Ander-
son) za adaptaciju Euripidove Alkestide
(1986) i, konatno, Toma Vejtsa (Waitsa)
2 tri predstave: Black Rider (1992), Alice i
Wogceck (2001).

Trgovina s davolom

Vejts se, uz Rida i Bob Dilana (Dy-
lan) smatra za najtalentovanijeg poetu
medu americkim rokerima, roden, po
legendi, na zadnjem sediStu automebila,
a odrastao na rusevinama hipi ideologije
i fascinacijom Keruakovim vagabund-
skim Zivotom po ameritkim prostranstvi-
ma, te beat poezijom natopljenom halu-
cinogenim sredstvima i jezgrovitim zen
mudrostima. Vokalista apokalipti¢nih vi-
zija i pesnik Generacije X, tumat i demi-
stifikator americkih mitova, Vejts je uvek
pisao i pevao ekstremno prepoznatljivim
stilom, hrapavim glasom koji u sebi nosi
melanholiju i evocira vetito utapanje u

- okeanima alkohola i tuge. Od svojih

potetaka (1973) razvijao je idiosinkre-
titan zvuk koji kombinuje rok, bluz,
d%ez, kantri, sving, itd, te peva o gubici-
ma i usamljenosti, ali i lepoti ljubavi,
ugradujuéi u svoje stihove i primese
nadrealizma i groteske. Ti elementi ce da
karakteriu i njegov bogat opus na polju
pozorisne i filmske muzike.

Saradnja s Robertom Vilsonom zapo-
tela je na predstavi Black Rider (1992),
Zivopisnoj i nekonvencionalnoj pop operi
¢iji je libreto napisao Vilijem Borous
(William Boroughs), a na temelju ne-
matke narodne legende koja je posluzila
i kao osnova za Veberovu romantitarsku
operu Carobni strelac (1821), a predstav-
lja stilski omaZ nemackom ekspresioniz-
mu, likovnom i filmskom, nemom filmu i
slepstik komediji. Tema predstave je
sudbina Soveka koji svoju dusu prodaje

Bob Vilson ponovo u Beogradu: Vojcek

otkazuje poslu$nost. Vlada, gospodar
aparata preuzima inicijativu. Nista. Na
moj uzas, on rastavlja kompjuter. Pred-
stava tece. Komad poCinje pesmom, sti-
hove ponavljoju nekoliko puta. Vlada
¢acka po trbuhu kompjutera. Vadi jedan
njegov organ, okrece ga u ruci i — izne-
nada aparat reaguje. Vlada ga savlja na
mesto. Opet ne radi. Konstatujemo da
funkcioniSe samo kada ga drzi u izves-
nom, za Vledu neudobnom polozaju.
Pesma se zavrSava, ubrzano ubacujem
zaostale titlove. Nepomi¢an Vlada drzi
deo kompjutera. Sto minuta. Bez pauze.
Kraj! Vlada kaze: , U pocetko me je bole-
lo, posle niSta nisam oseao”. Iza pozor-
nice, Martalar me grli, kaZe bilo je sa-
vrSeno. Neocekivano i za mene, grunu

Vilson, Borous i Veijts

davolu da bi osvojio devojku, veoma je
duhovita zahvaljujuci Borousovoj slobod-
noj adaptaciji price, dok Vejtsova muzika
reinterpretira kabaretske note Kurta
Vejla (Weilla), kreéuéi se u rasponu od
serafimskih do dijaboli¢nih tonova.

Alice kombinuje motive iz Alise u
Zemlji éuda i Alise sa druge strane ogledala
i analizira opsesivan odnos i latentne
pedofilske fantazije Luisa Kerola (Lewis
Carrol) prema devojéici Alice, koja mu je
posluzila kao inspiracija za ova dva dela.
Vejtsovi stihovi i muzika su deo scenskog
teksta i radnje, a ne njegova ekstenzija,
kao §to je to sluéaj u konvencionalnom

- mjuziklu. Numere koje je Vejts kompono-

vao za predstavu su smatrane za , izgub-
lieno remek delo”, i $etale su medu obo-
zavateljima u piratskim verzijama, da bi
konatno bile legalno objavljene ove go-
dine. Neizmerna tuga i potraga za
sreom dominantni su motivi na ovom
veoma fantozmagoritnom albumu,

mi suze. PriCaum S$ta se bilo. Marthaler
kaze: ,Glupost, niko nije primetio. Bilo je
savrSeno. Kad bi Ti znala $ta nam se sve
deSava na gostovanjima!”

Govorna mana

Ali ima i veselijih prica. Slu€ajno sam
se zatekla u Direkeiji kada je prevodilac
doneo tekst komada koji je te godine
otvarao Bitef. Preveo ga je za dva dana.
Alj, sve §to je brzo — kuso je. Gledala sam
komad u Berlinu, znala da je tekst komp-
likovan i ¢udila se: zar samo za dva
dana! Nemoguce! Uzimam tekst, Citam...

odsviranom na najapartnijim instrumen-
tima. ; 3 ;

Na tragu
brehtovskog
otudenja

Vojcek koji otvara ovogodisnji Bitef je
predstava nastala na osnovu istoimene
postromantiCarske drame Georga Bihnera
(1837) koja je bila osudena na viSedeceni-
jsku izolaciju, jer devetnaestovekovna
scena ni uz najbolju volju nije bila sprem-
na da proguta ovu konfuznu, makabriénu
i emotivno napregnutu dramu o vojniku
koji skrece s uma i u naletu jezive ljubo-
more ubija svoju ljubavnicu, dok se na
njemu vrse bizarni vojni eksperimenti.
Vejtsove pesme za Vojceka su pesimisticne

i obeshrabrujuée, dok su njihovi protago-

nisti, poput Vojceka, karikature: zivot ih
je smozdio i unakazio, nosioci su bez-
nada, gorke rezignacije ili ludila. Iz
pesama se preliva greh, cinizam i ni-
hilizam, koji su svi svojstveni Bihne-
rovom §izofreni¢nom i rastavljenom uni-
verzumu. Vejst, kao i Bihner, stvara svet
etitkog bankrotstva i pohlepe, a pesme su
gorka svita naSem svetu koji je ostao bez
vere, ljubavi i znanja. Centralna su pi-
tanja o svrsi Zivota, te crnochumorni
odgovori koji slede (pesma God's Away On
Business), motivi izneverene ljubavi (All
The World Is Freen, Another Man' s Vine),
neprestanog otaja (Misery Is The River Of
The World), ali i istovremena imperativna
potreba za ljubavlju (Coney Island Baby).
Muzika Tom Vejtsa je i jedna od mogucih
ilustracija za Brehtovu teoriju otudenja,
jer prema svom tom gargantuovskom
krkljanju iz njegovog grla, sluSalac mora
da uspostavi kriticku distancu: Vejst, a
kroz njega i Vilson, dakle koristi masku
da ukaZe na oseku pravde i dobrote, kao i

Uzasnuta sam! Sedam i radim na njemu
tri nedelje.

[li, druga prica. Narodno pozoriste.
Predstava pocinje, Citam tekt. Sve ide
glatko jer sam komad kod kuée nekoliko
puta naglas Eitala — zbog govorne mane
glavnog glumca na cemu se i baziraju
igre reci. Dva sata bez pauze! Kraj!
Skidam sluSalice i zatujem otajan glas
tonca Narodnog pozorista: ,,Gospoﬁo; hio
sam van sebe, pola sata sam mislio da
imate govornu manu”.

I zato, kada na Bitefu sednete u manje

ili vise udobne fotelje, pomislite na trenutak

na prevodioca i zaZelite ; 3
mu sreculll ?(\

Ministarstvo za

~ kulturu
‘ Srhije mozda moze
bez ,Ludusa”, ali
-, Ludus” ne moze hez
priloznistva
- Ministarstva za

kulturu Srhije.

~Vrednost dara nije
mera darg; njegova -
- mera vrednosti
je'vre‘.dnos'l kojuima
~ za darivanoga”, kaze
073 *rs_tur‘u.tumilsku o

~ mudrost. :

beznadeznost lica ¢ije se sudbine kotrlja-
ju kroz pesme (Everything Goes To Hell).
Mozda je ironicno $to se preko ma-
sovnih medija mnogo vise zna i govori o
ova tri albuma Toma Vejtsa (najnoviji
nosi naziv Blood Money, posto ovaj autor
nikada pre nije ¢uo za Vojceka!) no o
samim predstavama za koje je muzika
nastala. No, Vilson na taj naéin potenci-
jalno privlaéi i pop-konzumente (veéinu)
da se upoznaju s visokostilizovanim po-
zoriStem i bitnim delima iz istorije dram-
skog pisanja, briSuéi granicu izmedu

popularnog i m\.

elitistickog. (




DUBRAVKA PERIC

(1927-2002)

Petar Slovenski

ubravka Peri¢ je deo mog glu-
Dmuékog detinjstva, moje glumacke

mladosti, pozorisne zrelosti, pa i
starosti... kada susrete sve CeSce zame-
njuju telefonski razgovori. Poceli smo na
istoj sceni daleke 1938. godine, kao deca
u Rodinom pozoristu koga je osnovao
Branislav Nusi¢, a uspesno vodila njego-
va kéi Gita Predié-Nusi¢. U nasoj prvoj
predstavi, stihovanoj bajci Pepeljuga,
Dubravka je macehina kéi, ja kraljevic.
Zajedno smo docekali i penzijske dane u
proslavljenom Jugoslovenskom dram-
skom pozoriStu, gde se naSe scensko
druzenje zavrsilo u francuskoj komediji
Samar Rusoa.

Rodino pozoriste je predodredilo
zivotni put Dubravke Peric¢ i njene mlade
sestre Bojane. Njihova majka BoZena
Peri¢ dovela ih je u detje pozoriste da
vezhaju balet, smatrajuéi da je to korisno
za njihov razvoj. Nije slutila da ce Bo-
jana postati solistkinja Baleta beograd-
skog Narodnog pozorista, a Dubravka
istaknuta - Elanica vodedeg dramskog
ansambla. Gita Predi¢-Nusi¢ uotila je
Dubravkin izraziti scenski talenat, od-
vracala je od baleta i usmeravala ka
glumi. Ali, Dubravka je ¢eznula za halet-

Izvestaj

lutkarskih skola

sa

Internacionalnog

skim patikama. Da bi je utesili, dodeljena
joj je ,jedna Grkinja" u Grékim igrama.
Presrecna Dubravka, da bi se potvrdila
kao balerina, na premijeri je zaigrala
tako temperamentno, da joj je na sred
pozornice spala suknja. Ostavsi samo u
donjem rublju, uzasnuta i osramocend,
pobegla je sa scene oblivena suzama. ,Vi-
Se nikada nisam poZelela da budem bale-
rina”, prepricavala je Dubravka za nju
najstra$niji- pozorisni doZivljaj”. Sve

uloge koje su joj poverene igrala je sa.

uspehom. Kada se posebno istakla mo-
nologom lisice u predstavi Crvenkapa,
Gita Predié-NuSi¢ uzela je za ruku i
odvela je na audiciju za prijem u Glu-
matku $kolu. Te 1947. godine osniva se
Jugoslovensko dramsko pozoriste i Bojan
Stupica za tek formirani ansambl anga-
Zuje najtalentovanije studente: Jovana
Mili¢evi¢a, Dubravku Peri¢ i Vilhelminu
Vasiljevi¢. Poverava im velike i odgov-
orne uloge: Jovan igra Jarovoja u Ljubi
Jarovoj, Vilhelmina Keku u Ribarskim sva-
dama, « Dubravka Ninu, uz Milivoje Zi-
vanoviéa, Mariju Crnobori i Branka
Ple$u, u Cankarevom Kralju Betajnove,
predstavi kojom je otvoreno Pozoriste.
Tako je Dubravka, kako se esto kazZe,

L et n

PUTU GROTOVSKOG

festivala

Ana Milovanovic

estival, otvoren velikom izlozhom i -
video instalacijama Tadeu$a Kan-

tora, kroz koji je sve vreme prove-
javao istrazivacki impuls u najboljoj tra-
diciji Grotovskog, mogao je da se desi
samo u Poljskoj. I mogao je da bude samo
— lutkarski festival! Katedra za lutkarke
umetnosti u Bjalistoku, kao departmant
Pozorisne akademije , Aleksandar Zelve-
rovic" iz VarSave (Ciji je 70. rodendan bio
povod za Festival) bila je u junu domaéin
izuzetnog pozori$nog dogadanja — Inter-
nacionalnog festivala lutkarskih $kola.
Dekan lutkarske katedre u Bjalis-
toku i direktor Festivala, dr Marek Vask-
iel, istice da je to u prvom redu festival
mladih lutkara, ali i panorama razlicitih
teatarskih formi u kojima se pojavljuje
lutkarska umetnost danas — od majs-
torskih prezentacija azijske tradicije, do
eksperimenata mladih evropskih lut-
kara. Posto smatra da se u Poljskoj lut-
karski teatar sve viSe tretira kao Zanr
koji kombinuje pozoriste i likovne umet-
nosti, te da je lutka postala sve drugo
(kompjuterski android, na primer) a
ponajmanje je ostala simbol bajkolikih
predstava naseg detinjstva, Vaskiel je za
moto Festivala odabrao slogan Lutka-ne-
lutka. : ‘
[zuzetan napor da se organizuje
ovakav festival posledica je svesti profe-
sora ove lutkarske kole o izuzetnom
znataju procesa obutavanja mladih
lutkara, razmene iskustava, uporedivan-
ja i analize rada kolega iz drugih zemal-
ja te potrebe da se eksperimentse u ob-

lasti lutkarskog teatra. Otvorenost ove
Skole za sve vrste inovacija (koje u na-
stavu uvode gostijuci profesori-poznati
lutkarski umetnici) veoamje podsticajna
za studente: njihove predstave bile su
sjojne i u zanatskom pogledu (najbolja
animacija marioneta) i $to se konceptu-
alnog utemeljenja tiée (inspirisane su,
recimo, delima Emila Siorana).

Lutkarski
psiholoski teatar

Veliki uspeh Festivala predstavlja ne
samo koncentracija najboljih lutkarskih
Skola na jednom (lepom) mestu koje
pruza odlitne uslove i za rad i za dru-
Zenje, ve¢ i prava selekcija uesnika, go-
stiju i posmatraca, koji su imali mo-
gucnost da uote svetske trendove razvoja
lutkarskih Skola, te usvoje modele za
usavrSavanje postojeih ali i stvaranje
novih skola.

Osnovni uoteni trend vezan je za
osavremenjavanje lutkarskih Skola u
zemljama bivseg istotnog bloka, Skola
koje su bile sjajne i u doba najcrnjeg
komunizma (zbog simbolitke i meta-
foricke prirode lutkarke umetnosti, koja
je izmicala cenzuri te bila zanimljiva
svim slobodoumnijim umetnicima), a sa-
da se ubrzano trude da usvoje i dostig-
nuéa zapadnoevropskog pozorista. [zme-
du ovih Skola je bila i najZeSéa konku-
rencija. Festival nije imao takmitarski

usla ,na velika vrata” u veliki repertoar.
Njena Sura u Jegoru Bulifovu Maksima
Gorkog, ubraja se u antologijska gluma-
tka ostvarenja. Godinama je hila Pere u
Drzicevom Dundu Maroju, legendarnoj
predstavi Bojana Stupice. Ostvarila je
preko pedeset uloga u delima Rasina,
Euripida, Sekspira, Molijera, Ihzena, Do-
stojevskog, Cehova, NuSi¢a, Anuja, Mari-
voa, i De Misea, Koktoa i Bonda... Na-
roito u salonskim komadima, hila je
graciozna i [jupka. Za ulogu Gvendolin u
komediji Oskara Vajlda VaZno je zvati se
Ernest, jedan kriti¢ar je napisao: ,Dub-
ravka Peri¢ kao da je pozajmljena iz
nekog engleskog pozorita...” Svaki
kostim, bez obzira na to kojoj je epohi
pripadao, u potpunosti bi se sjedinio sa
njenom figurom i dotaravao vreme iz
koga je ta li¢nost pristigla. Dubravka je u
svom izgledu nosila neohiénu, neverovat-
no trajnu mladost. Njena duhovna sve-
zina uspesno se suprotstavljala godina-
ma. Na njoj vreme nije ostavljalo nika-
kve tragove, kao da je prolazilo pored nje.
Jednom prilikom, u pozori§nom salonu
JDP-q, sedim pored velike glumice rahele
Ferari. Osim veli¢anstvenih uloga na
sceni, Rahela je imala posebne humorne
komentare na zbivanja oko nje. I tako
prolazi pored nas Dubravka, Rahela
gleda za njom, pa se nagne prema meni i
priguSeno mi kaze: ,Vidite li ovu Dub-
ravku?! Ona se godinama ne menja! Ona
uopste ne stari! Nju bi u srednjem veku
spalili — kao vesticu!”.

Dubravka Peri¢ je ostala predana
svome pozivu i ceo zivot posvetila glu-
matkoj vestini. Na sceni Jugoslovenskog

| KANTORA

karakter, ali je bilo pitanje Casti zadiviti
kolege svojom predstavom. Pored po-
menute Bjalistotke Skole (u Poljskoj
postoji i Lutkarska akademija u Vro-
clavu) pomenimo i bugarsku, rumunsku,
rusku i ukrajinsku Skolu. Na njihovim
predstavama stajalo se na vrhovima pr-
stiju u prepunim salama da bi bili videni
novi prodori u lutkarsrvu, dli i tanano
negovanje nacionalne tradicije. Primer
prvi: mladi Ukrajinci su jednako uzbud-
ljivo igrali svoj tradicionali vertep, ali i
(sumo golom rukom) prikazali kaéiperku
pred ogledalom, ili (pomoéu obiénih ja-
stuka) sumo rvate. Primer drugi: doma-

Ana i lutkari iz Ukrajine

¢ini su, u okviru ponoénih etida, pokaza-
li da je marionetom moguée dotarati i
ono $to lutka po definiciji ne moze —
sloZena psihicka stanja.

Skole iz Istotne Evrope koje su se
delimitno odrekle lutkarstva, prosirujuéi
svoju oblast izuéavanja i na druge mo-
derne scenske izraze, pokazale su jo§
jednu tendenciju. U takve spada i Kate-
dra za alternativni i lutkarski teatar na

dramskog pozorista proZivela je iz
raznolikih ljudskih sudbina. Igrala je i u
Ateljeu 212, na televiziji i filmu. Za ulogu
u Priti o fabrici Vladimira Pogatica, dobi-
la je tada prestiznu Saveznu nagradu.
Otisla je i sa sobom odnela samo njoj

Dramskoj akademiji Muzinih umetnosti
u Pragu, koju je 1990. osnovao ¢uveni
Jozet Krofta, a koja je zamenila najstari-
ju lutkarku Skolu u Evropi, praskuy,
osnovanu jo§ 1952. Dosli su samo s
etidama, sjajnim doduse, studenata prve
godine (docniji lutkarki angaZman kod
njih zavisi u velikoj meri od liénih
afiniteta studenata za lutkarski ili neki
drugi teatar).

Vesele Iranke

Predstavnici zapadnih teatarskih
Skola s tradicijom bili su, svakako,
Nemeci i njihova renomirana $kola , Ernst

v

Bus" iz Berlina (vodi je Bugarka, Kon-

stanca Komrekova-Lorenc). Zbog njih je
vredelo i¢i u pab Eak na kraj grada i u
notne sate se upuStati u metafizitke
meditacije na lutkarske teme, ili gledati
uznemirujuée otudenu Hajdi. NaZalost,
izaostala je joS jedna znatujna zapadno-
evropska Skola, Nacionalna visoka kolg
za lutkarske umetnosti iz Sarlvil-Mezi-
jea, u kojoj su u vreme odrZavanja Festi-
vala odrZavane ispitne predstave.

v

i,

P2
svojstvenu otmenost graciozne frajne
mladosti... MoZda cemo se ponovo sastati,
opet na zajednickoj sceni, negde gore, na
nebu, ukoliko ne odem u pakao. Dubrav-

ka je, uveren sam, u m\,
o

raju medu andelima...

£

Lutkarske $kole s impresivnom tra-
dicijom, naravno iz dalekoazijskih zema-
lja, Kine i Japana, dostejno su reprezen-
tovane i predstavama i demonstracijama
svojih maister-a, izazvajuéi ogromno
interesovanja Evropljang, koji su poje-
dine njihove predstave gledali vise puta.
Iz Azije je dosla i mlada (ne i manje
uspesna) lutkarska $kola iz Teherana, u
kojoj su najbrojnije hile — devojke (s po-
kazalo da su bile i najveselije i s naj-
boljim znanjem engleskog na Festivalu).

Festival je registrovao i svetski trend
otvaranja novih lutkarskih $kola, §to
posebno raduje. Naime, od Italije do
Finske, u Evropi nitu lutkarske ¥kole,
bas kao i u Argentini i drugim ju¥no-
ameritkim drZavama. Neke od njih su
dospele na Festival prvenstveno zbag
naglaseno istraZivagkog karaktera (kao
portugalska $kola Pozorista animiranih
formi), a druge zbog modernog pristupu
nacionalnoj lutkarskoj tradiciji (La Scuo-
la della Guaratelle iz Napulja koja neguje
samo jedan lutkarski tip — Pulginelu).

No Festivalu su prisustvovale i ¥kole
posmatrati, poput izraelske. S Akudemije
u Tel Avivu do$la su getiri profesora i
snimala svaki trenutak Festivala, pa i
ono §to je bilo izritito zabranjeno. A
prisutni su bili i predstavnici potencijal-
nih lutkarskih $kola (desetodlana dele-
gacija iz Litvanije ili predstavnik Gréke).
Lako se moe dogoditi da u hliskoj
buduénosti jedino sada$nja Jugoslavija
ostane bez ikakve Jutkarske $kole.

U prebogatom programu Festivala
(prosetno sedam Predstava i prezentacija
dnevno) odr¥an je i simpozium Inspiracije
Savremenog lutkarskog featra. Lutkarske
§kov1e u 2. veku (na kome je utestvovao i
vas izvestat), izlagali su najugledniji
teoretiari i profesori lutkarstva iz sveta,
u odrZan je i sastanak komisije UNIME o
obrazovanju profesionalnih ?(n

lutkara.
18]
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CEHOV NA OPERSKI NACIN

Ovogodisniji Viner Festvohen festival je potvrdio svoj visoki ugled,

ali nije ponudio nista vise od toga

Anja Su$a

katastrofe, rat i progonsvo, beda,

nacionalisticki i verski fonatizam i
teror, diktat globalisticke ekonomije —
pokazatelji su Sirom sveta rasprostran-
jenog potresa koji zasiraSuje mnoge
ljude, na milione proteruje iz njihovih
domovina u izheglistvo u egzil. Jusno je
da postoji globalno trziste, ali postoji li i
globalna dusa? Umetnici i trupe iz mno-
gih zemalja ce doéi u Bet, kako bi ovde
prikazali svoje najnovije produkcije.
Neke od njih govore o iskorenjenju i
egzistencijalnoj nostalgiji za zavitajem.
Zu razliku od vesti iz tzv. stvarnosti, koje
nas Cesto dovode do besa i ogoréenosti,
pozoriste nas poziva da ostanemo rado-
znali za iskustva, uci nas kako i zasto
nike osim nas samih ne moZe da izhrise
pustos nasey sveta.”

Ove reti, Lika Bondija (Luca Bon-
dya), jednog od najpopularnijih evrop-
skih reditelja i intendanta prestiznog
austrijskog teatarskog festivala Viner
Festvohen (Wiener Festwochen) objavlje-
ne u uvodu festivalskog programa, obra-
zlozenje su ovogodisnjeg koncepta festi-
vala, koji u svetu potresenom svakakvim
katastrofama, kroz pozorisni jezik poku-
Sava da otkrije esenciju ljudskog posto-
janja. U Betu je u periodu od 10. V do 16.
VII, na razlititim scenama mnogobrojnih
gradskih pozorita i slobodnih scena odr-
zano preko Cetrdeset dramskih i mu-
zitkih dogadanja od kojih su neka pot-
pisana ngjznatajnijim imenima svetskog
savremenog teatra, potev od vec pome-
nutog Bondija, preko Roberta Lepaza
(Robert Lepage), Franka Kastorfa (Ca-
storf), Petera Etvesa, do Sajmona Mek-
Burnija (Simon Mc Burney) i dr.

Svet oke nas je u pokretu. Prirodne

Cudesne Tri sestre

Valjo odmah naglasiti da ovaj festi-
val gotovo ravnopravno s dramskim
neguje i muzicke dogadaje, a esto i orig-
inalne forme kombinacije muzike i
teatra. To ¢ini da ova manifestacija bude
posebno zanimljiva i vredna paznje. Ko
ne zeli da propusti primamljivu ponudu
Festivala poirebna je prilicna koncen-
tracijo i kondicija, jer je ove godine Viner
Festvohen s prate¢im programima trajao
vise od mesec dana. Program je bio am-
biciozno i raznovrsno zamisljen, inko sve
prikazane predstave nisu bile podjed-
nako vredne paznje. Od muzitkih pro-
grama nije moguce pre¢utati fascinanino
izvodenje opere T1i sestre Petera Etvesa,
populurnog madarskog kompozitora, po-
slednjih godina nastanjenog u Holandiji.

Etves ]e ovo gpte mesto dramske
literature, Guvenu Cehovljevu dramu, ob-
radio na nesvakidadnji o zadivljujuéi
natin, poéinivéi, za pozorisne puritance,
nekoliko ,blasfemitnih” intervencija i
dokazavéi da ova drama i danas moze
uspesno du funkcioniSe, doduse u sasvim
drugatijem ruhu od onog koje joj je na-
menio qutor pre jednog veka. Nismo
pozvani da ocenjujemo muzitke domete
ove opere, mada su struénjaci Sirom sve-
ta uglavnom saglasni da je ret o remek-
delu, ali éemo govortm o Etvesevoj po-
stavei koju je rezirao Japanac Ushio
Amagatsu. Polazeti od originalne kom-
pozitorove ideje da tri glavne uloge na-
pise za tri muskarca, tj. kontratenora
(visoki muski glasovi koji su obilato

korisceni u baroknoj muzici, @ potom sa-
svim zanemareni — najpoznatiji kontra-
tenor — Farineli; prim. A.S), reditelj ide
korak dalje i predstavu stilski smesta u
okvire kabuki pozorista. Stilizacija scene
i kostima u potpunasti prate ovu zanim-
ljivu odrednicu, kao i stil igre koji je
veoma sveden, ali ubedljiv (Sto je pose-
ban uspeh kadua je u pitanju operska glu-
ma). U uglovima scene, su hrpice peska s
malim zlatnim kantarima koje’ ukazuju
na osnovni problem kojim se bavi
EtveSovo delo — na vreme — bilo ono line-
arno, fleksibilno ili kulturno-istorijsko.
Po libretu Klausa Heneberga (Claus
Henneberg) i Petera EtveSa, u osnovi
teznje koju tri sestre oseCoju prema
Moskvi je strah od utmalosti u ruskoj
provinciji, ali i od gubljenja vremena sa-
mog. Jer, Zivot je pokret, a pokret otelo-
tvoruje vreme. Prostor nam ne dopusta
da se upustamo u analizu detalja koji
tine ovu operu jedinstvenom i uzbud-
ljivom, pu ovde samo konstatujemo da je
to nesvakidasnji teatarski spektakl (u
pravom znaéenju tog pojma).

Sto se tice ostalih predstava iz, ne-
potrehno je pisati 0 svima, pa evo pregle—
program je mahom funkcmmsuo po all
star sistemu nude¢i najnovija ostvarenja
najautoritativnijih teatarskih stvaralaca.
Tu su bile tak tri Bondijeve predstave:
Anatol, po drami Arthura Sniclera
(Schnitzler), Auf dem Land, Martina
Krimpa (Crimp) i zanimljiv muzitke
scenski projekat The Turn of the Screw na
muziku Benjamina Britna (Britten) a po
noveli Henri DZejmsa (Henry James). Da
su muzitko scenska uprizorenja, koja je
teko obuhvatiti jednim nazivom, postala
neka vrsta trenda u saremenom teatru,
pokazuje i slutaj predstave The Noise of
Time, Sajmona MekBurnija (predvodnika
Beogradanima omiljenog Theatre de

-Complicite), predstave koja je posvecena

genijalnom ruskom kompzitoru Dimitri-
ju Sostakovicu i predstavlja neobitni
miks muzike, zvuka i modernog plesa,
bez strogog dramskog predloska.

Irski Tvin Piks

Veliko interesovanje izazvala je
predstava o kontroverznoj meksickoj sli-
karki Fridi Kalo u reZiji proslavljenog
kanadskog reditelja Roberta LepaZa,
koju autor teksta, naZalost, nije video,
ba$ kao ni spekiakl Franka Kastorfa
Majstor i Margarita po znamenitom ro-
manu Mihaila Bulgakova, $to je jedini
razlog &to o ovim predstavma nema vise
informacija. Posebno treba izdvojiti Por-
tia Coughlan po tekstu irske spisateljice
Marine Carr, jer o §to je ova predstava
predstavljala mozZda najvece iznenadenje
ovogodisnjeg festivala, buduéi da se,
kada je ret o internacionalnim teatar-
skim krugovima, radi o relativno ano-
nimnoj holandskoj rediteljki Alise Zand-
vijk (Alize Zandwijk). Ova popularna ali
poprilitno konvencionalno napisana
drama o Zivotu tridesetogodiSnje Zene u
irskoj zabiti, koja je od 1999. kada je
napisana, imala mnogo inscenacija u
Britaniji i Americi, zablistala je u reZiji
ABlise Zandvijk i izvodenju RO Theater-a
iz Roterdama. Rediteljka je od klasitno
struktuiranog dramskog teksta u maniru
engleske dramaturgije, napravila origi-

nalnu inscenaciju ¢ijoj preciznosti dopri-
nosi i stilska harmonija svih komponenti
predstave, pocev od fascinantne igre
glumatkog ansambla, koji je funkcio-
nisao precizno kao $vajcarski sat, preko
dekora i kostima, do muzike. Stvarajuci
na sceni hizarnu atmosferu irskog Tvin
Piksa (Twin Peaks) s poludevijantnim
karakterima, koji kao da su utekli iz
filmova Dejvida Linta (David Linch),
isprobavajuéi granice izdrzljivosti pub-
like beskrajno sporim ritmom, rediteljka
je uspela da napravi konzistentnu,
duhovitu i potresnu predstavu o ljudskim
slabostima i predrasudama, te potrebi da
se izade iz okvira tabua koje namecu
okolina i Zivotna kolotetina.

Vrena paznje je bila i predstava First
Night sve popularnije britanske trupe
Forced Entertainment, koju je beograd-
ska publika mogla da vidi na proslogo-
di$njem Belefu, a koja u svom maniru
nastavlja da ispituje mogucnosti zivog
kontakta s publikom i njenu toleranciju.
Obuceni u kabaretsku odeéu sa grote-
skno-klovnovskim licima, vredajuci,
ismejavajuci ali i zabavljajuéi publiku,
glumci ove trupe su govorili o strahovi-
ma i predrasudama ,milenijumskog” Go-
veka, opsednutog materijalnim vrednos-
tima i udaljenog od svoje sustine.

Uzbudljivi Materi¢

Zanimljivo je bilo i najnovije ostva-
renje nekadasnjeg sarajevskog, a danas
francuskog reditelju Mladena Materica
La Cuisine. Smestajuti svoje univerzalne
junake u ambijent velike poroditne
kuhinje, koja ima funkeiju Zivog orga-
nizma te pulsiru i Zivi zajedno sa svojim

OPROSTAJ OD PROFESORA

HRISTICA

Peter E6tvos
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Neobitne Tri sestre

stanarima, transformiSuci se, ruseci se i
iznova gradeci, Materi¢ prica potresnu
pricu o ljudskom Zivotu, u isti mah uz-
budljivom, dosadnom, tuznom, sme$nom,
sre¢nom, lepom, ruznom, a pre svega —
kratkom. Kao i u svojim ranijim projekti-
md, ovaj reditelj vesto koristi kombinaci-
ju dramskog i fizickog teatra. Jedno od
najprovokativnijih ostvarenja ovogodi-
$njeg Viner Festvohena je predstava
Dafke betkog pozorista Schauspielhaus,
poznatog po angaZovanim komadima.
Datke je svojevrsni kabaretsko-cirkuski
miks na temu-jevrejske ikonografije i
obitaja, j. kritika nacionalnih, verskih,
seksualnih i drugih iskljucivosti, Sto nije
nikakva novost u odnosu na dosadasnji
repertoar ovog teatra, Ciji umetnicki
direktor Airan Berg insistira na komadi-
ma koji su u relaciji s politickom i dru-
$tvenom klimom u svetu. Tako su u ovom
teatru tokom protekle sezone izvodeni
komadi Medeja (u naslovnoj ulozi je
nuslupilu hrvatska glumica Meljtu Ju-

R R Stevan Kopnwca

oprastam se kao njegov bivii stu-
‘ dent, ali i u ime brojnih generacija -
}."drumuturgu i reditelja, svih kojima je
~ podario deo svog vehkog znun]u i p1-
E suckog umeca.

i Od proiesoru Iovuua Hnshcu, Vave,

Svestan du bl Se profesor ovlas na-

f,sme§m na i ovaj nevoljni zadatak, kao §to-
" je to-znao da uradi kada SO se isprva.
nemuﬁto a potom usmemvum .njegovom
l diskretnom ali uporornom pedagoskom
?pomoél sve sigurnije, probijali kroz -
* slojeve dramatur§kog bukvara i anticke -
cence poetike: Isti osmeh i ‘kada bi

zgovonh neku netaénost 1 kada bi,
’konucnu bio zadovoljan onim $to'smo-
g ‘napisali, izrekli. Osmeh i obavezna bon-
A ' bona, na svakom Easu, na svakom 1sp1tu
2 Ne secam se. pov1§enog tona, ne seéam sé
| nesporazuma, ne se¢um se incidenta,
& tako uobiéajenih stvari kada su pitanju

" odnosi profesora i studenata. Znao je
-profesor Vava, manirom dzentimena, ge-
2  stom gospodina da proyodi svoje studente
kroz umetnicko i l]udsko stasavanje.
AZn(m je. da, gotovo krijuéi, okrene broj
we’kog od uredmkn ili drumuturgu po
i pozons}xmu preporuci md nekog od
Lsyoph poletamca  da se posle zatudi
[kada'mg 56 student pohvali da ce biti

igran, dq ¢e mu se drama snumh Opet

{fml nsmeh opet bonobonu i komentar:
lepoi_.bPosle Smo snznuvuh L praporuka :

i"r;fgk?—ﬂ_. R e A g e
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 profesora Hrlshcu ne siigixvsi ni dase
_ zahvalimo: A ta preporuku je znatila, -

- bila slujana i uvazavana. Dolazila je od
'teutmloga koji je i sam bio vrstan drams-
ki pisac, od kriti¢ara Eije su reti i stav
imali‘izuzetnu specificnu tezinu, od pe-

snika bez ¢ijih pesama se ne moze za-

misliti ni'jedna antologiju srpskog pe-
snistva XX veka. Njegove afirmativne

kritike bile su znatajan orgument u -
 hiografiji svakog dramskog pisca, a one
~ negativne bile su pisane sa gospodstve-

nim $armom koji nije davao mesta ljutnji
i povredenol umetnickoj sujeti.

- U momentima kada se okonavala

profesorsku prica o Platonu, Aristotelu,

poelikama proizaglim iz antitke filozof-
ske i umetnitke misli profesor Vava je

postajao Eovek koji je znao i umeo da Zivi

iz sve snage, onako kako Zive oni koji -

trofe svoje srce. Znao je da se posveti 3 : ;
i J r - ma, Vesnom, Boskom;, novim studentima.

-~ Torba kao znak u kabinetu, a profesor u-
nadim seéanjima, u secanjima svih koji

lepom i uzbudhlvom kao $to'je, u mla-
-_"dostl znao da'u vuierpolo bazenu zaigra

o ‘mestu spoljnog: veznug lgméu i du :

4 u;e golove.

Profesor Vavu, u vec:tol i uvek raz-
11c1t0) potrazi za-onim iz ‘njegovog Fedra:
ozbiljnosti, meri, mudroj uzyiSenosti,

$ um§en01 mudrosti. Svim onim §to nam
neprestuno 1zmxc‘,e, ana cqem ]e dohrom 3

- otajna vremena i gde se od tragedije ne

U kabinetu hm)'osam na Fukultetu i
dmmsk:hrumetnosh, pored stollce 1spod'

Jovana Hristiéa)

Wianol
Festwochen

risi¢), Heisse Wasser Fuer Alle, komad u
kome se duhovito prikazuju usamljenost,
konformizam i povr§nost savremenog Co-
veka, i izvrsna predstava Jerusalem Mon
Amour, nastala na osnovu originalneg
predloska koji su zgjednicki napisali
Airan Berg i njegov prijatelj palestinski
glumac, a koja u maniru grotesknog TV
Soa svedoCi o brutalnosti i besmislenosti
izraelsko-palestinskog sukoba.

Opsta ocena ovogodiSnjeg Viner
Festvohena je povoljng, uz konstataciju
da se na Festivalu naslo i nekoliko pred-
stava koje nisu nudile nista novo ni ori-
ginalno, poput mjuzikla u brodvejskom
maniru Tall Stories pozorista Shout iz
Londona. U festivalskoj ponudi, uprkos
zvutnim imenima, nije bilo previse pred-
stava od kojih zastaje dah. Mozda bi toj
grupi pripale samo Etveseve Iri sestre i
holandsku Porciu Coughlan. Ostalo je
uglavnom bilo vrlo pristojno, i opravda-
valo je dobar ugled Festivala, ali -
nije hilo viSe od toga. '? (

prozora, ostala je jedna torba. Obicna
kozna torha, zgodna da se u nju-potrpaju
studentski radovi, da stanu sve neop-
hodne mudre knjige i litne beleske. Pro- -
fesor Hristi¢ je, slucajno: ili namerno,
zaboravio: starw torbu u svom kabinetu.

Hteo sam, pro§log proleéa, da ga podsetim

na zaboravljeni' torbak; ‘ali to nisam
uradio. Suda molim za dopustenje da
torba profesora Vave ostane tamo gde je
spustena. Tamo gde joj je mesto. Sa na-

su ga voleli i postovali. _
Odmorite se, profesore, na Ostrvu.

* blazenih, sa vrlim duSama, {amo gde ste |

veé bili u vasoj pesmi, tamo gde nisu |

pravi komediju a od komedija tragedija.
Mir i spokoj vasoj dusi, drugl Vavo. ’

(Re¢ na sahrani ?(\_. 3

.




Pozoriste u svetu

KRESNIKOV OPROSTAJ OD BERLINA

Zanimanje za Kresnikovu komunizmom

zadojenu misi¢avu umetnost drasticno je

opalo pa je 6vai poznati reditelj dobio otkaz

u berlinskom pozoristu Folksbine

Vera Konjovic

ada je koreograf i reditelj Johan
KKresnik (Johann Kresnik) 1994.

godine potpisao ugovor sa berlin-
skom Folkshine (Volksbiihne), bio je to
velik dogadaj i za njega i za ovo pozo-
riSte. Intendant teatra, Frank Kastor
(Castorf), i sam poznati reditelj (nagrada

na 30, Bitef-u za Pansion Seler: Bitka) tom -

prilikom je izjavio da od tog ¢asa njihovo
pozoriste Evrsto staje na dve noge i da
viSe neée hramati. Pa ipak, u prosloj
sezoni, iznenada, dolo je do posrtanja, te
je Kresnikovo plesno pozoriste moralo da
prestane s radom. Kresnik, njegov stab i
17 plesatica i plesata iz 11 zemalja dobili
su otkaz.

Stvar je jednostavna: zanimanje za
Kresnikovu komunizmom zadojenu
misiavu umetnost drastiéno je opalo. jer,
za otkaz postoji samo jedan razlog:
novac! Frank Kastorf, i sam sli¢nih na-
zora, koji je Kresnika i doveo u Berlin,
nasao se pred dilemom: odreéi se novih
predstava — §to je smrt za svako pozo-

riste, ili amputirati ono $to tro$i mnogo
para. Posto Kastorf nije samo umetnik
veé stoji na Eelu jednog preduzeéa kome
hroniéno nedostaju finansijska sredstva,
morao je da donese bolnu odluku. Ona,
dakle, nije imala nikakvu vezu s Kre-
snikovom navodno ne viSe aktuelnom
estetikom. Jer ovaj reditelj je u svojim
razmisljanjima bremenitim koreografi-
jama i reZijama ostvarenim u Berlinu
(Vrt uZivanja, Hotel Luks, Lepi novi svet)
naivno ignorisao slom socijalizma i
prema tom dogadaju nije zauzeo stav.
Kresnik (1939) poreklom je Austri-
janac. Po profesiji je i mehanicar i balet-
ski igrat, koreograf i reditelj. Posle neko-
liko uspesnih uloga, poteo je da se bavi
koreografijom i ubrzo se proslavio svojim
novim originalnim pristupom plesu. U
Beogradu je gostovao tri puta: sa Sylviom
Plath (nagrada na 19. Bitefu), Machethom
(22. Bitef), Ernstom Jingerom (30. Bitef).
U okviru programa Bitefu na filmu pri-
kazane su njegove reZije i koreografije

KRITIKA NA ZICl

Frida Kahlo - Una pierna y.fres corazones

Ana Vujanovi¢, Misko Suvakovié

Muzeju savremene umetnosti u
UBeogrudu, 3. jula je izvedena pre-
mijera pozorisne predstave FRIDA
KAHLO - Una pierna y tres corazones
(Jedna noga i tri srca), autora i izvodata
Bojana Dordeva (reditelja), Sinise Ilica
(slikara) i Sene Dorovit (glumice). Pred-
stava je izvedena na najvisem spratu
Muzeja, hez pozorisne tehnike i na goto-
vo praznoj, provizorno pretpostavljenoj,
sceni. Platforma za izvodenje opremljena
je mikrofonima i stolicama, pa izvodenje
pre podseca na muzejsko predavanie ili
verbalni performans no na pozorisnu
predstavu. Kontekst ovog dela je teorija i
praksa TkHa (grupe/institucije Teorija
koja Hoda), « to znati izvodenja proto,
para ili post-teorijskog reza na materijal-
nom telu umetnickog dela (dramskog
teksta/teatra, narativnog postmodernog
performansa, autobiografske umetnosti).
Ret je o, retoricki i figuralno razrade-
nom, preplitanju diskursa umetnosti i
tragova diskursa teorije.
Predstava-performans FRIDA KAHLO
zasniva se na istoimenom dramskom
tekstu autora B. Dordeva i S. Iliéq, sa-
mostalno izdatom povodom premijere, a
pocetkom avgusta e se pojaviti i u
tre¢em broju Sasopisa TkH. Tekst je prote-
orijska drama s brojnim fusnotama, uka-
zivanjima na moguéa teorijska znacenja
ili iskliznuca iz teorijskih u narativna
(cuto)biografska obeéanja. Tekst je auto-
refencijalan i usmeren na preiSpitivunje
sopstvene pojavne, pripovedne i pokazne

strukture, procesa i statusa (kao institu-
cije dramskog teksta), ali se ipak ne od-
rice ,price”. Citaoca privladi i zavodi
obeéanjem price o Zivotu, delu ili mitu
Fride Kahlo i obe¢anjima mogucih auto-
biografija autora-izvodata koje se, me-
dutim, neprestano dekonstruisu otkriva-
juéi da nasteju na granici realnih do-
slovnih- i simuliranih konstruisanih
prica (istorija). Fikcija i nefikcija su
pravi ,junaci” ovog dela, kojeg autori
odreduju kao ,igru izmedu doslovnosti i
fikcije".

FRIDA KAHLO - Una pierna y fres corq-
zones je pozorisna predstava je perfor-
mans art. Da ili ne?

Bitno pitanje kriticke rasprave ove
predstave jeste da li je ona pozori$na
predstava ili performans umetnika?
Odnosno: Da li je ovo pozori$na kritika ili
kritika performans arta? No, znatajnije
je da to nije samo interpretativno pitanje
kritike vec i centralno pitanje saume pred-
stave. Predstava se smesta na nestabilnoj
granici pozorista i performans arta,
upravo kao §to su nestabilni subjekt (-u-
procesu) i identitet (slikarka, zavodnica,
bolesnica, biseksualka, politicka akti-
vistkinja) Fride Kahlo. :

Prema deklarativnom autorskom
samoodredenju, re¢ je o pozori§noj pred-
stavi. Medutim, ovu tvrdnju osporavaju
autori-u-izvodenju; izborom konteksta iz-
vodenja (prostor Muzeja, sama scena
koja nitim drugim osim arbitrarnom
konvencijom nije odredena kao scena),

Frida Kahlo, Groznica promena (1993),
Richard III, Vrt uZivanja i Goya (2001).
Kresnik je uz Pinu Bau§ (Bausch)
najznadajniji istraZiva¢ u modernom ple-
snom teatru i razvija se kao svaki

~aktivni umetnik — u talasima. Ono $to za

neke kod njega trenutno nije dovoljno
savremeno moglo bi ve¢ sufra postati
polazna tatka novog razvoja. Kresnik i
njegov ansambl nisu ‘samo prosirili
umetnicki spektar Folksbine, ve¢ su u
ovaj teatar uneli i otvorenost, multikul-
turalnost i prekoratujuci mnoge granice.
A sada ce sve biti nemackije, Zale se
mnogi u ovom berlinskom teatru.

I dok se u junu Kresnik jednim po
jednim svojim komadom oprastao od ku-
¢e na Trgu Roze Luksemburg (Rosa
Luxemburg Platzu), glumaéki ansambl
Folksbine je svoje premijere igrao u
drugim pozoristima, gradovima i zemlja-
ma. Naime, da bi nekako preZiveli i dosli
do para prinudeni su da svoje premijere
prodaju. :

Poslednja Kresnikovog predstava u
Berlinu, Picasso, odrZana je 28. juna.

KaZe se: dok jednom ne smrkne, dru-
gom ne svane. Nedavno je u Bonskom
pozoristu doslo do promene intendanta.
Novi Govek saznavsi za otkaz u Berlinu,
ponudio je Kresniku i njegovom ansam-
blu angazman. Kada je dobio potvrdni
odgovor, otkazao je dotadasnjem kore-
ografu Pavelu Mikulastiku i
njegovim plesacima.

Predstava ili ne: Frida Kahlo

klasitnim deziluzionistickim sredstvima
(priprema glumice za lik na samoj sceni
ili ,glumica glumi da glumi”), prelasci-
ma iz glumljenog u individualni govor ,u
prvom licu”, itd. Ipak, predstava se za-
sniva na dramskom tekstu i izvodati na
sceni zaista gotovo doslovno izgovara-
ju/izvode/glume napisani tekst. Dakle,
rec je ipak o pozoristu?

...Medutim, autori-izvodati tokom
izvodenja menjaju konstruisane (kvazi)
autobiografske identitete, od identiteta
Fride do sopstvenog slikarskog, gluma-
ckog, rediteljskog ili privatnog identiteta,
pa gluma neprestano isklizava u taktike
umetnikovog performansa. Umetnik ko-
risti institucije umetnosti da bi (de)kon-
struisao svoje privatne i javne subjek-
tivnosti. Da li se onda ipak radi o perfor-
mansu? Predstava FRIDA KAHLO ne za-
sniva se na predstavljanju price o tu-
venoj meksickoj slikarki, ve¢ autori-
izvodati publici priCaju sopstvene
konstruisane biografije kroz biografiju
Fride Kahlo generisanu kao kolaZ mar-
ginalnih, znatajnih, istorijskih, besmi-
slenih i bizarnih tekstova, podataka i
angedota o Fridi ili o sumim qutorima.
Na taj natin, prica nije sumo defragmen-

tisana, ve¢ se pojavljuje kao arhiva
.data” Cija je narativna sintaksa ,raz-
glavljena” (i horizontalno i vertikalno), a
fabula sasvim ras-centrirana po folderi-
ma arhive. Zivot, emocije, identiteti, ,,ge-
stovi” su arhiv umetnosti: umetnost nije
slika Zivota, veé se Zivot pokazuje kao
trenutni kolaZno-montaZni efekat izbora
iz razlititih arhiva. Predstava ili perfor-
mans?

Predstava eksplicitno postavlja pita-
nje (pozorisne/sopstvene) fikcionalnosti.
,Jedina istina je ona koja ne krije da je
laz.” Da ili ne? Lakanovski: istina ima
strukturu fikcije; ili sasvim TkHovski:
struktura fikcije se mora pokazati i/ili
dekonstruktivno uvesti u igru relativnih
odnosa margine i centra pripovedanija.
Doslovnost njihovog performerskog izveo-
denja suotena je i neutralisana konven-
cijom naslova, dramskog teksta, kostima
glumice i njihovim formalnim predstavl-
janjima na potetku izvodenja: ,Ja sam
Frida Kahlo, meksitka slikarka.” .. D ili
ne?

Da ili ne?

Predstava koju sebi, kao jedan od
centralnih problema, postavlja problem
institucije pozoriSne predstave pretenduje

° O \
;, l Kako probraziti teatar: scena iz Kresnikove predstave

na meta-poziciju u odnosu na pozorisnu
praksu. Ona se zasniva na izvesnim
teorijskim tezama i problemima (unali-
ticke estetike, naratologije, poststruktu-
ralizma i studija kulture) koje su
inteligentno iskoriscene u strukturiranju
.prite o Fridi”. Tzvodenjem reditelja 1
slikara na scenu zajedno s glumicom i
izmeStanjem predstave iz pozorisnog
prostora u Muzej savremene umetnosti,
problematizuju se razlitite prakse izvo-
datkih umetnosti, od institucija pozorista
i performans arta, preko specifitnijih
problema izvodenje-gluma, fikcija-do-
slovnost, do statusa lika, dramskog teks-
ta, reditelja, slikara/scenografa-kostime-
grafa i glumeca/ice. Medutim, teorijski
zasnovana narativna struktura, koja bi
predstavi osiguravala stabilnu i neutral-
nu meta-ravan, potkopava se samim
izvodenjem koje se odvija &as s jedne tas
s druge strane limesa pozorine instituci-
je: tas kao intimni qutobiografski perfor-
mans umetnika/ce, ¢as zavodljiva fikcio-
nalna predstava, Eas teorijski performans
umetnika-teoreticara.

Tako se od odgovora na pitanje , du i
ne” (predstava ili performans, realnost ili
fikcija) odustaje, a kao osnovnu umet-
nicko-teorijsku ,,tezu" dobijamo napor da
se disciplinarne umetni¢ke granice ne
ostave kao samorazumljive (bilo prih-
vatanjem, bilo emancipatorskim , krie-
njem”) veé da se pokazu kao arhitrarne,
druStveno-istorijski uspostavljene, pra-
kse. Istorija — bila privatna ili javna,
mala ili velika — nije neto $to je dato na
jednostavan i otigledan natin; ona je ona
konstruisana i ponudeng prica, mada... u
10] igri izmedu umetnosti i #ivota ne moe
se sc'x sigurnoséu reéi ko koga i u kolikoj
meri «Pravi’. Jer, zapravo, ko je pravi
!u‘rmk ove predstave: Fridg, Bojan, Sena
ili Sini§a? Ne, ,junak” su procesi
doslovnog i fikcionalnog konstruisanja,
centriranja i decentriranja Bojang, Si-

nise, Sene, :
Fride... '2 t
o
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IZ VIZURE GRADA KOJI PROPADA

Priredio: Ljubisa Mati¢

Razglednica
iz Dubrovnika

Prosle godine zapoteto otvaranje
dramskog programa Dubrovatkih ljetnih
igara prema savremenijem repertoaru i
novim scenskim prostorima, nastavljeno
je i prvom ovogodisnjom festivalskom
premijerom Direnmatove Posete stare
dame, u izvodenju Festivalskog dram-
skog ansambla i reZiji direktora dram-
skog programa Igara Ivice Kundeviéa.
Predstava je postavljena u ogromnom
kompleksu napustene fabrike ulja i
masnih kiselina , Radeljevic”, svojevre-
meno jednog od najveéih ekoloskih
zagadivaca, na raskSéu Gruza i Lapada.
Time je posle proSlosezonske Cetvrie
sestre Glovackog u polurazruSenom
Hotelu Belvedere, teatralizovan jos jedan
od urbanih (anti)simbola dojuterasnjeg,
uslovno, modernog i dobrostojeceg Dub-
rovnika.

Vet i izhorom nepoznate vizure gra-

do, ratunajuci na neprijutne mirise koji
se jos osecaju, Kuncevit je efektno uveo
gledaoce u atmostferu osiromaseneg gra-
di¢a zahvacenog polaganim umiranjem,
¢iji stunovnici otekuju dolazak bogate
Klare Zahanasijan, koja ¢e im u zamenu
za materijalno saniranje nametnuti
moralno razarajuéi uslov ubistva svoy
ljubavnika iz mladosti. U naslovnoj je
ulozi jo§ jednom zablistala Milka
Podrug-Koketovi¢ koja je uverljivo pre-
dotila demonsku strast za osvetom, no ne
lisavajuéi svoju ,staru damu” ni finih,
sentimetalistitkih i sumosazaljivih pa-
saza. Glavni joj je partmer bio Vanja
Drah, 1 njih su dvoje ostvarili nekoliko
dirljivih seena u kojima se pojavljuju kao
ostareli ljubavnici €iji Zar nije zgasnuo.
Oni predvode veliki ansambl u kojem su
odliﬁng Boris Buzantié, Pero Kvrgic,
Doris Sari¢-Kukuljica, Vlatko Duli¢, Da-
mir Loncar, Mise Martinovic... ‘

Tekst se nasao u sre¢noj simbiozi s
iskustvima aktuelne hrvatske tranzici-
jske svakodnevice. Iako je Kuncevic re-
zirao realisticki, naoke neznatnim inter-
vencijama je uneo elemente nadrealnog
pa na kraju gledalac ostaje suocen s
kafkijanskim svetom. ,Mizanscenske fi-
nese”, kako je u osvrtu zapisao kriticar
,Slobodne Dalmacije” Anatolij Kudrjav-
cev, ,redaju se kao prividno uzaludne
dosjetke, o zapravo su zbirka fizickih
soneta $to se istodobmo smiju i placu.
Kuntevi¢ se jos jednom pokazao apsolut-
nim vladarom prostora i vjetnim sli-
karom zamigljenih oblika koji istodobno
jesu i nisu. Njegova predstava sugerira
svijet koji je bio, koji jest i koji e biti, ali
koji ne ovisi ni o kakvim konkretnosti-

"
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ROBERTO BEZ PUCINE
Roberto Cuko na Splitskom Jjetu

Vremenske neprilike su proterale
splitskog Roberta Cuka Bernar-Mari Kol-
tesa s Kataliniéevog brijega u zgradu
pozorista, Osmisljena za otvoren prostor,
s perspektivom ka putini, lutanja fa-
moznoy detaka-ubice premestena su
tako na pozornicu koja je, kao i gledaliste
u parteru, po zamisli mlade scenografk-
inje Vesne Rezi¢ hila prekrivena belom
pauinastom tkaninom. Gledmoci u lo-

zama i na galeriji postali su svedoci
.slutaja Zuko", vogjeri uvuteni u igru
koja u pozoriste ulazi pravo sa stranica
crne hronike.

Hrvatsko praizvodenje jednog od
kultnih dramskih tekstova druge
polovine XX veka reZirao je na Splitskom
ljetu, u prevodu Ivice Buljuna i Tanje
Tadi¢, makedonski redatelj Ivan Popovs-
ki, koji vec 14 godina Zivi u Moskvi, gde
je zavrSio pozorisnu akademiju GITIS
(njegova prva predstava Avantura (Ka-
zanove) dobila je Gran pri Bitefa 1997).
Reditelj je u intervjuu neposredno pred
premijeru izjavio da je u radu na pred-
stavi Zeleo da se izgubi da bi puteve

Na repertoar Splitskog ljeta Roberta
Cuka je stavio vet bivsi rukovodeéi duo
splitskog HNK-a (intendantkinja Mani
Gotovac i direktor Drame Ivica Buljan),
koji je tokom svog cetvorogodiSnjeg man-
data dosledno ispitivao nove evropske
tekstove i poetike.

HISTERIJSKI DOKUMENTI
S Sesnaestog Evrokaza

Sta se desava kada se tradicionalni
pozorisni ¢in dekonstruie u sofistiko-
vano haj-tek predavanje s dokumen-
taristickom gradom? Nesvakida$nje
ostvarenje Najglasnije mrmljanje je zavr-
Seno: dokumenti iz arhive Atlas grupe
(opéti naslov: Fishing for Documents: Case
Studies from the Atlas Archive) istoimene
libanske trupe, prikazano na ovogodi-
$njem, 16. zagrebackom Eurckazu, od-

Provokativno: Roberto Cuko u Splitu

zatim trazio pomocu glumaca. Otuda je
ovaj savremeni tekst on predofio po
modelima klasi¢nog pozorista — u luku
od antickog do Sekspirovskog. Kod Po-
povskog tragediju gubi naslage nase
zavodljive povrsnosti i lakoce svakod-
nevnog moralizovanja, pa liSena taloga
naprasne savremenosti, postaje izvorna
tragedija, a krvnik arhetipska Zrtva.
Zukovo putovanje ka smrii Popovski
prevodi u okvire poetskog teatra, ali u
neprestanoj protivteZi s nasiljem koje
prati opasne pustolovine. Predstavu
karakteri$u mnogobrojni scenski simboli
kao viSemetarsko crevo (puptana vrpea?)
koje u ¢asu materoubistva Roberto
prereze i iz kojeg Sikne krv, ili falus na
koji se nabada devica u inu samoubi-
stva. U svakom intermecu izmedu scena
likovi predstave se kretu kao junaci
kompjuterskih igrica uz glasnu muziku
vrlo $arolikih autora kao $to su Belini,
Verdi, Mano Negro ili Afeks Tvin. Scene s
policajcima pretvorene su u burlesku a
one s porodicom u operetu. U pomerenom
svetu bez uporista Zuko Gorana Navojca
se opire stereotipnoj kategorizaciji — i
zloéinac iz kom$iluka, i heroj u kljutu
novog Gitanja anticke tragedije. Ulogu
Klinke, ,Zene koja ga je izdala”, igra
Lucija Serbed%ija, kao tihu i samozata-
jnu devojku koja postaje prostitutka bez
velike potrebe za obja$njenjem, dok je,
suspregnutim ali moénim izrazom, Milan
Plestina pokazao nekoliko lica bratske
ljubavi koja odluta u neotekivanom
praveu. Nives Ivankovi¢ resila je svoju
ulogu Sestre tumateci seksualno neost-
yarenu osobu. :

nim hobijima, te slu¢aj anonimnog ka-
mermang, sluzbenika vlade zaduZenog
posle rata du iz kamiona nadgleda sum-
njiva okupljanja na bejrutskoj prome-
nadi kraj mora, koji nijedne vederi nije
mogao da se odupre Zelji da objektiv
okrene ka prekrasnom suncu na za-
lasku. Libanske ratne ispovesti, na raz-
medi , fakcije” i fikcije, dokumetarnog i
artificijelnog plana, obeleZene razlu-
¢ivanjem racionalnosti i iracionalnosti
besmislencg sukoba, nose duboku hu-
manu poruku. Stoga, pitanje, koje Ra'ad
sebi postavlja: Moze li se sada$njost
izgraditi na amneziji?, dobija ovim izu-
zetnim nostalgicnim projektom tatan
odgovor. Umetnost se, kao retko koja
druga oblast ljudske delatnosti, istrajno
bori protiv zaborava, pa i kad politicari
zakopaju ratne sekire, sklope unosnije
poslove 1 pomisle ve¢ na neki drugi rat.

govorilo je na brojne izazove takvog pri-
stupa. Atlas grupa je neprofitna organi-
zacija za vizuelna i kulturoloska istra-
zivanja osnovana u Bejrutu 1976. s ci-
liem da andlizira auditivnu, vizuelnu i
audiovizuelnu kulturu Libana i takvu
analizu stimulise.

Pomenuti projekat, u kojem ucestvu-
je rukovodilac Atlas trupe Valid Ra'ad,
doktor vizuelnih i kulturoloskih studija,
prikazuje tekstualne analize, perfor-
manse, instalacije, video radove i foto-
grafije koji bi mogli da se podvedu pod
zajednitki naziv ,secanje na odrastanje
u Libanu tokom rata od 1975. do 1991".
Kuo da drzi pravo eks-katedra predava-
nje, pomocu lep-top ratunara i velikog
ekrana, Ra'ad — od oca hri$¢anin « maj-
ke Palestinac, koji je imao 8 godina kad
je buknuo rat izmedu hriséanskih fa-
langista i militantnih muslimana, Pale-
stinaca i Druza — otkriva bogat interdi-
sciplinaran dokumentaristicki opus, koji
prati sudbine Libanaca u militaristickom
okruzenju. Njihova svedotanstva, snim-
liena na videu ili fotografijuma, deo su
svojevrsne living history, tj. povesti sva-
kodnevice, vredne reprezentacije bas$
zbog okvira koji im je dao krvavi rat.
Metaforicki instrumentarij na ovom je
planu gotovo neiscrpan, « ono posebno je
zanimljiva gnoseoloska i estetska koher-
entnost videnog. Tome je pridoneo gotovo
frigidan, odsutan naéin Ra'adove pre-
zentacije, te holna ispovedljivost ano-
nimnih aktera. Tokom ovog pozorisnog
predavanja gledaoce angazuju i iniciraju
brojna pitanja, na primer, sugestivna
iskustva taoca, prica lekara koji uporno
pokusava da svoj mali rat vodi sopstve-

Clanovi Atlas grupe smatraju da ée
do postratovskog ozdravljenja doci samo
ako bude bilo povezivanja simptoma i
uzroka (inicijalne traume rata), i to u
asocijativnom lancu duha i jezika. Zato

- smatraju da treba prionuti na stvaranje

histerijskih dokumenata” (oku dostup-
nih dokaza koji obavestavaju o psihickim
i funkcionalnim tegobama) koje pobu-
duje traumatitno iskustvo, kao i na nji-
hovo suéeljavanje s publikom. Njihova je
Janaliza” geopoliticka a istrazivanje se
otitava kao umetnitka forma predstavl-
juna u dalerijama, muzejima, pozori-
$tima, $kolama, mesnim zajednicama.

U Zagrebu je ostvarenje Atlas grupe
naislo na zanimanje prvenstveno zbog
paralela s tamo$njim posleratnim kon-
tekstom i moguénostima koje ono otvara
u hrvatskim umetnickim stremljenjima.

MAJSTORSTVO ZANATA
Izvestaj sa Ohridskog leta

Jedan od najzapazenijih dogadaja
ovogodi$njeg Ohridskog leta bilo je gosto-
vanje Drzavnog satiritnog teatra Bugar-
ske Aleko Konstantinov s predstavom
Vedera za idiote po tekstu francuskog
autora Fransisa Vebera. Predstava sofi-
jskog teatra posebno je znatajna buduci
da je delo poznatog ceskog reditelja JirZi
Mencl, tvorca Oskarom nagradenog filma
Strogo kontrolisani vozovi. Veber je po
svom komadu 1998. smimio istoimeni
film, koji je bio velik hit, a i laureat je

nagrada Limijer i Cezar za najbolji orig- °

inalni scenario i najbolju glumu.
Vecere iz naslova prireduje hogat i
prefinjen izdava¢ Pjer i njegovi muski

EX YU festivali

prijatelji, sdm krem pariskog drustva.
Svake srede oni organizuju ,veéeru za
ludake”, na koju svaki od njih mora kao
gosta da dovede po nekog uzasnog i
grotesknog ludaka, a da pritom judnitak
koga izvrgavaju ruglu ne sme hiti sve-
stan razloga zbog kojeq je pozvan. Tokom
veceri njegove stavove slusaju s laskavim
postovanjem i vise no duznom paZnjom.
Kada dileje zatim odu, nastrano
drustvance s posebnom stra$éu i ni po
cemu zanemarljivijom argumentacijom
diskutuje o ponudenim kandidatima da
bi na kraju odluéilo ko e biti nagraden.
Pobednik je ongj ¢iji se idiot najidiotskije
ponaSa. Sve &lanove drustva odlikuje
vatreni takmicarski duh i svi su ponosni
na svoje ,pulene”, poput oksfordskog
prvaka kada bi za gosta imao Nobelovea.
Na potetku komada Pjer je van sebe,
skrhan posto ne moZe da nade ludaka
koga bi te nedelje doveo na veceru (dok je
njegov prijatelj kao za inat pronasao tipa
¢ije hobi sakupljanje bumerangd!). Alj,
kada upozna Fransod, ruznog, Celavog i
veselog racunovodu, Ciji je hobi pravljen- -
je Ajfelovih kula (od sibica!), Pjer je
uveren da ima ludaka i po! Preokret
nastaje pre vetere, jer ¢e Fransoa svojom
pukom nespretnoséu (uz pomoc poetske
pravde) pokrenuti lanac dogadaja koji ce
unistiti Pjerov brak pa i Zivot.

Vecera za idiote je narodska ali otro-
umna komedija naravi, udovi$an hibrid
Bunjuela i Fejdoa s izdas$nim primesama
Stanlija i Olija. Cim se gledalac upozna s
idejom o veceri za idiote, njegova zna-
tizelja i iscekivanje ,idiotlukd” stalno
rastu i prete da ostanu neusliSena sto je
opasnost koja moze da podrije prakticnu
realizaciju ovog bizarnog i uznemiru-

" jueg vodvilja. Snaga Sestoro sofijskih

glumaca lezi, izmedu ostalog, u Menc-
lovom jasnom, tanom i preciznom tuma-
cenju ovog elegantno konstruisanog ka-
mernog komada, u njegovom majstorstvu
u radu s glumcem na svakom njegovom
gestu. Tu sve funkcioniSe po sistemu
zajednickog majstorstva u vladanju
zanatom — svakog od aktera u svom do-
menu i svih zajedno u predstavi u celini.
U glumackoj ekipi narotito se istakao
Ivan Brnev kao Fransoa, nagraden,
uostalom, u Ohridu i nagradom ,Zlatna
maska”.

Na ovogodi$njem OChridskom letu
prikazana je i makedonska praizvedba
Porodicnih pri¢a (Semejni prikazni) Bi-
ljane Srbljanovié, u reziji Aleksandre
Kovatevic-Aleksi¢ i u izvodenju :
Bitoljskog teatra. a

Sekretariicﬂ y Lo
kulturu :
Skupstine grada
Beograda
- usrdno dariva
4 svoje iediné

pozorisne

novine.
LLudus”
uzvraca s

blagedarnoscu.
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U PODZEMLJU SEKSA
Barselona

Je I' stvarno rade ono il se foliraju?
Je ' ,alatka” glavnog glumca prava ili
tek dobar laznjak od lateksa? Je I zaista
muvaju i svlate publiku? Je I' zasluzuju
oznaku trostrukog , X" (sumo za odrasle)
il’ je dovoljno samo ,,S"? Je I u pitanju
pornografska predstava ili samo predsta-
va o porni¢ima? Sve ove kuloarske price
mogle su se Euti letos u Barseloni gde je
publika u hordama hrlila u Teatar Ljure
da bi u okviru 26. festivala Grek videla
XXX, novu predstavu katalonske trupe La
Fura dels Baus (Suz-0-Suz, Bitef 1988).
Teatar Ljure nije porno lokal veé jedno od
najuglednijih barselonskih pozorista, ali
radi veée sigurnosti festival je u reklam-
nom materijalu upozoravao da pomenuta
predstava ,sadrZi slike i izraze seksu-
alne prirode koji mogu da povrede
oseéanja pojedinih gledalaca, zbog Cega
mladima od 18 godina na nju nije doz-
voljen ulazak”, a ta poruka je emitovana
preko razglasa pozorista, uz poziv sa
napuste salu gledaocima zalutali misleci
da se tri puta X odnosi na matematicku
tematiku. Ipak, salu niko nije napustio.
XX je adaptacija romana Filozofija u
budoaru Markiza de Sada, protitanog u
Furinom inovativnom klju¢u. Ako de
Sadovo delo govori o troje raskala$nih
utitelja koji su izopatili nevinu devojku,
XXX prita o troje narcisoidnih perverzn-
jaka iz pornografske producentske firme
koji pridohijaju bezazlenu devojku da bi
je, kroz sedam lekcija, uvelo u svet seksa
i spiralu seks-industriju, i to u svim vari-
jacijama: penetracija, felacio, masturba-
cija, lezbijski duo, kunilingus, ,menaZ a
troa” (pa i s Cetvrtim — voajerom), orgija
s ,vatatinom” u paradajz-sosu, Spageti-
ma, Sampanjcu i toploj Cokoladi... A sve
to na silovitom zvuénom fonu elektronske
muzike i tehnologistitkim i multimedi-
jskim jezikom koji trupa godinama
razraduje. Uz namenski udobni krevet,
raznobojno svetlo i jo§ neke tipicne ele-
mente dekorq, scenografiju pojatava vi-
deo-materijal projektovan na dva velika
ekrana. Vesta montaza snimljenog seksa
i simulacije istog koja se izvodi uZivo,
stvara iluziju i duhovito gledaoca vuce za
nos. Ekrani sluze i za objavu misljenja i
poruke publike (tipa ,Volim te, Mari” ili
.Predite na stvar!”), koje gledaoci do-
stavljaju pomocu mobilnih telefong, a
moguce je ,direktno ukljucenje” u obliz-
nju barselonsku porno salu odakle se
javlja izvesna gospodica u jeku posla s
par vibratora i gledaocima predstave Sa-
lie poljubac — zadnjicom. Za reditelje
predstave Aleksa Oljea i Karlesa Padrisu,
de Sad je u sustini bio moralista. , Njega
interesuje filozofija libertinizma upotre-
bljena protiv hipokrizije drustva u kojem
je Ziveo.” I Olje i Padrisa zahtevaju slobo-
du i pronalaze je u pozoristu. Odbacuju
mogucénost da u predstavi ima i najman-
je egzaltacije seksulnim nasiljem, posto
je, kao i u svim ostalim Furinim pred-
stavama, nasilje metaforicko i predstav-
lja simboliéan odraz ljudskog stanja. XXX
je pre svega ostra vivisekeija danas sve-
prisutne seks-industrije. (Na opste ga-
denje u publici, izmedu ostalog bivaju
prikazane scene silovanja tvrdim pred-
metima ali i operacije ugradnje silikona
u grudi ili zaSivanja vagine.) Ali to je na
trenutke i veoma duhovit pogled na raz-
ne forme koje poprima seksualnost koja
" nas okruzuje. Cetvoro glumaca povre-
meno zalaze medu gledaoce i pokuSavaju
da i ponekog od njih ,uvedu u stvar”,
postavljaju im pitanja, pozivaju ih da se
svuku (neki i pristanu pa bivaju nag-
radeni gromoglasnim aplauzom), pipka-
ju ih, muvaju. A u jednom Easu cak biva

STIVALI U SVETU

oglageno da je trupa sklopila ugovor o
saradnji s farmaceutskom firmom koja
proizvodi supstance za seksualnu stimu-
laciju i da ¢e nad publikom u sali biti
izyrsen eksperiment. S plufona tog Casa
potne da kulja neidentifikovani dim, a
na ekranu se emituju (toboze direktno
prenoseni) snimci orgijasticki raspolo-
zene publike.

DANSING-HOL
U VIHORU ISTORIJE
Torunj

Teatar Vilam Horzica iz poljskog
grada Torunja, Kopernikovog rodnog
mesta, po jedanaesti put je organizovao
Medunarodni pozorisni festival Kontakt.
Festival se proéuo po tome §to vet niz
godina promovise najzanimljivija pozo-
ri$na ostvarenja Istoéne i Centralne Ev-
rope. Ovog leta se, izmedu ostalih, tu
predstavilo i Slovatko narodno pozoriste
iz Bratislave, s predstavom Dansing-hol
(Tanéiared), proglasenom za najbolju
slovatku predstavu sezone 2000/01.
Ugledni glumac Martin Huba i reditelj
Martin Porubjak oZiveli su legendarnu
predstavu Bal koju je 1981. u pariskom
teatru Kampanjol postavio Zan-Klod
PanSana (da bi je dve godine kasnije na
veliki ekran preneo italijanski reditelj
Etore Skola, a pre nekoliko sezona u
repertoar uvrstio i budimpestanski
Vigsinhaz). Ret je o kolaZu dramskih
sekvenci, pesama i plesova, uz obilje
humora i nostalgije, kojim se opisuju
presudne faze skorije slovacke istorije.
Za popriste ove povesti izabran je dans-
ing-hol (scenograf predstave je nas$
poznanik Juraj Fabri) po kojem tutnji
istorija, od raspadanja Austrougarske
monarhije, preko svetskih ratova i komu-
nistitkog prevrata, proleca 1968. i
«barSunastog” novembra 1988, do raspa-
da Cehoslovatke 1993. Ples je jedan od
drevnili nadina da ¢ovek nade put ka
drugome i na trenutak se stopi u netijem
zagrljgju. I dok se napolju smenjuju
reZimi, a unutra muzike, plesovi i mode,
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Cuba Libre Ivana M. Lalita u reziji
Kokana Mladenovita.

RAZILAZENJE OKA [ UHA
Salchurg

Drama Paravani (Les Paravents,
1961) poslednije je pozorisno ili knjizevno
delo Zana Zenea, nakon kojeg se upustio
u politicki angazman zalaZuci se najpre
za Crne Pantere a zatim i Palestince.
Iako je Zene tvrdio da u Paravanima nije
pisao o Alzirskom ratu ve¢ sumo u njego-
vo vreme, na skoro halucinantan naéin
prikazao je metez u kojem se nasao AlZir
u jeku rata za nezavisnost s paternal-
isticki nastrojenim kolonistima. Kroz
atmosferu ostrakizma, izdaje i smrti opi-
sao je sudbinu nadnitara koga beda
nagna da kupi najruzniju udavatu u
kraju. Tokom boravka u Japanu, fran-
cuskom reditelju Frederiku Fishahu
utinilo se da ovaj ,monstruozni” i teSko
uprizoriv komad (96 likova, simultane
scene, prikazi rata, dijalog zivih i
mrivih) moZe da se razresi upotrebom
tehnika japanskog bunraku lutka-teatra.
Najpre, za razotkrivanje svih dimenzija
komada po njegovom su osetanju hila
potrebna ,strana tela”. Zene je i sGm
govorio da je francuski, jezik komada, u
ovom sluaju jezik neprijatelja. Govorio
je i da ne Zeli da Arape igraju Arapi.
Japanci su u odnosu na komad stranci,
na njega gledaju kao antipodi i pristupa-
ju mu samo putem prevoda, Sto je svo-
jevrsna izdaja. A zatim, dijalog izmedu
zivih i mrivih njima je blizak posto se
bunraku gotovo uvek bavi duhovima i
utvarama. Tako u Fisbahovoj predstavi,
koja je prikazana na ovogodisnjem
Salchurskom festivalu, uéestvuje troje
francuskih glumaca i ¢etvoro marione-
tista iz tokijskog pozorista Jukiza, tradi-
cije duge preko tri i po veka. Gledaocima
se na raspolaganje daju dogledi pa svoju
vizuru mogu da pospeSuju usredsre-
dujuéi se na meduzavisne odnose koji
povezuju nezivo sa zivim zahvaljujuci
tajanstvenim mreZama uzica koje omo-
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Onaj ¥to govori i onaj ¥to glumi: iz predstave , Paravani Frederika Fisbaha

bezimeni usamljenici s plesnog podijuma
ostaju isti — sa svojim neispunjenim
snovima. UdruZuju se u parove i od
tudinaca izrastaju u partnere a zatim i u
ljubavnike. Velika istorija ne uspeva da
poremeti njihove male li¢ne istorije i oni
u beskraj nastavljaju da plesu. Gledaoce
zadivljuje i na€in na koji glumci, bez
ijedne reci, samo pokretom i gestom,
realizuju likove. Ova predstava postavlju
i neka vazna pitanja. Kako vidimo ili
kako bismo Zeleli da vidimo svoju istori-
ju? Da'li u nju gledamo kao u porodicni
album ili u udZbenik istorije? Da li
povest stvarno pripovedamo ili iz nje
uzimamo tek poneku sliku da hismo kroz
njih ispri€ali sopstvenu storiju? Ili
pokuSavamo da istoriju ponovo ispisemo
po sopstvenom nahodenju?

Na ovogodisnjem Kontaktu ucestvo-
valo je i novosadsko SNP s predstavom

gutuju animaciju marioneta. Ali bun-

raku je specifiéan i po potpunoj podvo-

jenosti onog ko govori i onog ko glumi s

‘obzirom na to da sve replike izgovara

osoba koja sedi nadomak scene i obicno
na preteran nacin donosi osecanja juna-
ka. Dijalektiku uspostavljenu izmedu
coveka i njegovog alter-ega od krpe i
drveta nadzire tako u Fisbahovoj pred-
stavi dvoje glasnogovornika koji izgo-
varaju replike i Zivih i nezivih izvodaca.
Njih su dvoje najpre smesteni medu
publiku s ciliem da jednostavno komen-
tarisu dramsku radnju a zatim se pri-
druzuju sceni i potpuno integrisu u glu-
matku igru. Inko savrieno poznaju ko-
mad, japanski animatori ne razumeju
jezik pa viSe rade na samom zvuku,
infleksiji i vokalnoj energiji glasnogo-
vornika. Objedinjujuéi komplementarne
entitete (medu kojima su i scenski radni-

-

La Fura dels Baus

ci) koji se svi kretu medu pokretnim
praktikablima na ogoljenoj pozornici,
ovaj scenski, zvutni i video dispozitiv
stvara kod gledaoca jednu pomerenu
vrstu paznje (od lutke preko lutkara i
glumca do pripovedata) zahvaljujuci
kojoj se simbolika Zeneove poezije lako

otelotvorava u surovom i gnusobnom

realizmu, a snaga Zeneovog teksta doziv-
ljava prirast neobicnosti pa €ak i humo-
ra. Paravani su scenska pesma i upravo
ta poetska dimenzija oZivljava politicku
a da se ne izgovori ni ret politickog gove-
ra.

MRAKACA NA RUSKI NACIN
Nitra

Plastelin Vasilija Sigareva je dobitnik
prestizne ruske nagrade Antibuker i,
kazu, najdepresivniji dramski tekst koji
je u poslednje vreme odjeknuo s ruske
scene. U moskovskom Centru za drama-
turgiju i reziju postavio ga je lane s malo
poznatim glumcima i kao svoj pre-
stonicki debi Kiril Serebrenikov iz Roste-
va na Donu, da bi u toku prosle sezone
postao najtrazeniji mladi moskovski
reditelj. Sigarev ima 24 godine, utenik je
Koljade i Zivi u uralskom gradu NiZnij
Tagil. Ovi podaci kao da su preStumpani
u njegovom tekstu. Plastelin je mratna i
ka fiziologiji nastrojena skica, crno-beli
rentgenski snimak gusilatke provinei-
jalne atmosfere.

Komad potinje scenom u kojoj kroz
prozor kuce autokranom iznose mrivatki
sanduk a zavrSava se kada glavnog ju-
naka, siroteta izhatenog iz Skole i pre-
pustenog ulici, ubijaju kriminalci. Os-
novu scenografije ¢ine tri pisoara i veé
pomenuti sanduk. Leksika komada je
daleko od knjizevno normativne, @ mo-
ralnih je nakaza u njemu kudikamo vise
no ljudi. U tom se smislu Plastelin smatra
ruskim analogonom najradikalnijih
britanskih komada 90-ih godine proslog
veka, koje aktivno propagira londonski
Rojal Kort teatar — glavni evropski , pro-
vajder” ,nove drame" — koji je, uostalom,
iako se krajnje retko odlucuje za tekstove
koji nisu pisani na engleskom jeziku,
nedavno postavio Sigarevljev komad. Ne
bi se moglo reci du je Plastelin ruski Shop-

Vivisekdija sveprisutne seks-industrije: iz predstave XX katalonske trupe

ping & Fucking, ali je vise od svega hlizak
mratnim, reskim i skandaloznim teksto-
vima Rejvenhila i Kejnove. (U ruskom
jeziku za takvu vrstu dramaturgije po-
stoji i posebna ret, ,Gernuha”, mi bi rekli
.mrakata”.) Ove pisce ne povezuje samo
Zestoki naturalizam, koji se na filmu
naziva ,novom iskrenoSéu”, vec i sliéna
struktura dela. I Plastelin je podeljen na
kratke epizode, podseta na filmska sce-
narija, no u njemu nema onoga u Cemu,
na primer, gresi Rejvenhil — didaktike i
pokusaja opstih zakljutaka, a ni efekinih
metafora, osim ove iz naslova, viSe no
tatno izabarane. Metafora komada je
jasna i univerzalna — plastelin kao ilu-
zornost stremljenja, kao nasilje nad nevi-
noscu, kao tragiénost medusobnog odno-
sa nejake duSe sa svetom koji iz sve
snage pokusava da tu dufu izvaja po
sopstvenoj nakaznoj slici. Plastelin, toje i
oblik stvarnosti koja je opisana u
komadu i istovremeno jezik tog opisa —
sirov, grub, glibovit. Takvim jezikom
govore u gradovima koji imaju po tri
metalurSka zavoda i mrko neho po ved-
rom danu. Kritiéar ,Literaturne gazete”
veli: , Kada se reti od kojih se sastoji Plas-
telin ispljunu kroz zube, zalepe se za
usne kao ljuska od suncokreta”. Iz
takvog jezika sife izrasta sém od sehe.
Odvazivsi se du postavi Plastelin, Sere-
postupak — preterani pistev naturalizam
kod njega je odstranjen otvorenom far-
sitnoséu: Zene, na primer, igraju mus-
karce u jezivim grudnjucima domade
proizvodnje. Predstava Plastelina nije
tvuko crna kao komad ¢ na momente je
cak i zabavng; reditel i sam kaZe da nije
hieo nikoga da Sokirc. Kiril Serebrenikov
nije zavrSio pozori§nu akademiju, dli to
ga nije spretilo da na Rostovskom uni-
verzitetu (gde je studirao fiziku) osnuje
studentski teatar niti da nekoliko goding
radi u rostovskom TJUZ-u i Rostovskom
dramskom pozoristy, Svojim uiteljima

smatra Vasiljeva, Ljubimova i Zenovata.

Nakon uéesta na ovogodisnjem Bite-
iuv, Plastelin Sigarova i Serebrenikova
ucestvovace i na medunarodnom festi-

valu u slovatkoj x

varosici Nitri.
L
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U HLADOVINI AMFITEATRA

Pozorisno leto 2002. u Grékoj

Irena Bogdanovic

jubitelji pozorista, koji su se ovog
Lleta zatekli u Grtkoj, utotiste od
vrelog sunca mogli su da nadu u
gmiiteatrima, koji su redovno u pred-
veternjim satima otvarali svoje kapije da
propuste radoznalne Dionisove poklo-
nike. Za raznovrsnu ponudu potrudili su
se pozorisni radnici, @ drZava je finansi-
jski podrZala mnogobrojne letnje Festi-
vale po celoj Grekoj. Najznatajniji pro-
jekti ostvareni su u produkcija pod
nazivom Kulturna Olimpijada 2001-2004.
Da bi se dobila jasna slika pozo-
risnog Zivota u Grékej, treba napomenuti
da se sezona sastoji od dva perioda:
zimskog, koji traje do Uskrsa, i letnjeg
kada se priprema antika za scene na
otvorenom. Kvalitetom ponude, jer je
stvar prestiZa svake znaCajne triipe u
svetu da nastupi na njima, istidu se dve
scene: Irodio u prestonici i Guveni, po
akustici, amfiteatar u Epidaurusu, gde je
tast da otvori ovegodiSnju sezonu pripala
Sir Piter Holu (Peter Hall), koji je reZirao
Euripidove Bahatkinje s ansamblom En-
gleskog Kraljevskog teatra. U Atini je
sezona pocela koreografskim projektom
Aide Gomez koja se pedstavila Vajldovom
Salomom, a zatim je trupa iz Holandije,
Ruhr Triennale-ZT, preispitivala ljudsku
maniju, takode, kroz savremeno videnje

Terzopulosova refija: Bahatkinje

Bahatkinja. Trupa inate izvodi svoje
predstave po halama, elektranama, cr-
kvama, a nosilac repertora im je gréka
tragedija. U predstavi dominira muzika
za koju se pobrinuo sirijac Nouri Iskan-
dar, koji tvrdi da je pravoslana sirijska
muzika bliska muzici klasicne Gréke i u
predstavi kombinuje tradicionalne in-
strumente s elektronskom muzikom. Me-
ni je vizuelno smetala scaenae frons
Irodija i sve vreme sam imala utisak da
ceo projekat Zeli da se zatvori u neki
intimniji prostor i da neposredm]e komu-
nicira s publikom.

Ponovo Bahatkinje

Interesantno je da Bahatkinje imaju
pocasno mesto u ovogodisnjoj letnjoj se-
zoni, jer smo imali priliku da ovo enig-
maticne Euripidovo delo, u kojem se
sukobljava dionisijsko s apolonskim,
emocija s logikom, vidimo i u trecoj inter-
pretaciji. U Epidourusu je 19. i 20. jula
gostovao Nacionalni teatar iz Dizeldorfa
(Diisseldorf) s tetralogijom pod nazivom
Tebanski ciklus. Prva u nizu od Eetiri
tragedije su Bahatkinje u reziji Teodorosa
Terzopulosa (gostovao je s Eshilovim

S

Persijancima na Bitefu 1994). Iste vegeri
smo gledali i Cara Edipa u reziji Japanca
Tadashi Suzukija, koji je eksperimenti-
sao Sofoklovim delom primenjujuéi
tehnike tradicionalnog japanskog No
teatra i Kabukija. Sutradan uvete su
prikazane preostale dve predstave:
Sedmorica protiv Tebe, u reiji Valeri
Foking, direktora Centra Mejerhold u
Moskvi, koja je preispitivala sisteme
Stanislavskog i Mejerholjda, dok je
Sofoklova tragedija Antigona, u Hel-
derinovoj verziji, posluzila Ani Bandori
kao podloga da se pozabavi Brehtovom
teorijom distance od uloge. Zakljutak
koji se izvodi iz ovog eksperimenta
Tebanski ciklus je da savremeni reditel;i
imaju potrebu da neposrednije sjedine
hor s delom, $to predstavlja jedan od
osnovnih problema u rekonstrukeiji an-
tike. Zanimljiva rediteljskia ideja pru-
Zena je u Terzopulosovim Bahatkinjam.
Glumci, koji uéestvuju u horu, sve vreme
su izlozeni tezkim fizickim naporima
dok izgovaraju kljutne rei iz teksta na
raznim jezicima. Horovodua je Dionis, a
cela tragediju je prenesena u mocan
vizuelni jezik. Da nepomenem i to da je
minimalistitku scenogratiju, za sve ce-
tiri predstave, uradio poznati grcki vajar
Janis Kunelis, o &ijem je stvaralastvu u
Nemactkoj, u protekloj sezoni, prilicno
raspravljano.

Motiv da ponovo sednem u autobus i
otputujem na Peloponez, bio je Euripidov
Herakle u re¥iji Andreja Serbana. Muzi-
ku je, naravno, komponovala njegova
dugogodisnja saradnica Elizabet Svodos
(Swados). Njih dvoje su, s trupom La
Mama, na Bitefu 1975. osvojili nagradu
za trilogiju: Trojanke-Elektra-Medeja. Ovo-
godisnji projekat realizovan je s ansam-
blom gr€kog Nacionalnog teatra iz Solu-
na. Serbanova pretstava je mracng, do-
minira crna boja i jedini kontrast su bela
ili pokoja crvena traka koja simbolise
krv. Scenografiju sa¢injavaju 24 srebrna
stola koje premestaju ucesnici hora pre-
ma potrebama scena, « ogromno stopalo
na sredini scene predstavlja hram, dok u
pozadini crno platno sluzi za ispisivanje
parola ili je na njemu igra senki. Na
momente tragedija postaje satira nase

d - stvarnosti: Irida i Bes predstavljene su

kao estradne zvezde na pisti, Herakle

gubi tragiénu dimenziju i ne razlikuje se

mnogo od svog ugnjetaca Likosa. Reditelj
se, kroz ovo delo, podsmeva Coveku
zarobljenom u policijskim drzavama.
Sve u svemu osrednji projekat od koga se
mnogo ocekivalo.

U Epidaurusu je premijerno izvede-
no i Euripidovo delo Ipsipili. Satuvane
odlomke iz tragedije preveo je na novo
greki jezik Tasos Rusos, a u predstavu
uobliio jedan od najpoznatijih domacih
reditelja, Spiros Evangelatos. Grei su
postavili i dve komedije od Aristofana,
Lizistrati i Ptice, a od tragedija smo jo§
mogli videti Euripidovu lfigeniju na Avlidi
i Feni¢anke, Sofoklovu Antigonu i Edipa na
Kolonu. Premijera predstave Pentesileja,
Hajnriha fon Klajsta (Heinrich von
Kleist), delo napisano potetkom 19 veka,
premijerno je izvedeno 21. juna. Tragi¢ni
mit o ljubavi amazonske kraljice Pente-
sileje i grekog ratnika Ahileja, rezirco je
Peter Stajn (Stein) u koprodukeiji s Itali-
jonima.

Dva rediteljska
pristupa

Opéti utisak je da veéina reditelja iz
inostranstva po§to poto obraduje na $to

MANIA THEBMA

Der thebanische Zykius

savremeniji nacin stare mitove, dok se
Grei trude da ostanu dosledni i postuju
svoju bastinu.

Paralelno s predstavama u Epidau-
rusu od 7. do 21. jula odrZan je seminar
posveéen antickoj tragediji 1 komediji pod
vodstvom najeminentnijih teatrologa i
reditelja iz zemlje i inostranstva, a

- pokroviteljstvom medunarodnog projekta

European Network of Research and
Documentation of Ancient Greek Drama
Performances. Da napomenem i to da je
u muzeju, koji se nalazi u neposrednoj
blizini amfiteatra, u toku izloZba kosti-
ma, maketa i fotografija iz predstava od
1954, kada je i ustanovljen Festival, do
danas. .

Na kraju nije na odmet dati i kratki

pregled nojznaéajnijih deSavanja ovog

leta u prestonici. U Atini je od 6. do 8.

: Za éitaoce LUDUS-a

2 chen

von Euripides

- Regue:: Theodoros Terzopoulos
Premiere am 18, Oktober 2001
indet Industriehalle

e Konigsberger Strale 100

juna gostovao BeZar s koreografijama
nastalim na muziku grékih kompozitora
Mikisa Teodorakisa i Manosa Hatzidak-
is, Boljsoj se predstavio baletima Spartak
i Jizela, Narodni teatar iz Brna gostovao
je s dve opere Leosa Janateka, seviljski
rom Salvador Tavore s Karmen, Kakojanis
je reZirao Medeju s trupom Rosas de Oto-
no, Kinezi su predstavili svoju nacional-
nu muziku na tradicionalnim instru-
mentima, a odrZan je i niz muzitkih
koncerata i poetskih veceri.

U Grékoj je pravo suncano leto, nema
poplava, Atina se uveliko priprema za
Olimpijadu 2004, « utotiste od sunca
nude letnje basta na Plaki, ili ga pak
mozete potraziti u okrilju amfiteatra, jer
letnja sezona ovde traje do kraja
septembra.
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POZORISTE KAO SAMOODBRANA

,,Glumci, posebno na filmu, kada postanu neka vrsta simobola ili

ikone, priblize se marionetama, i to je njihov veliki uspeh. Svi veli-

ki glumci na filmu pronasli su sustinski

mogu da koriste u raznim situacijama,

izraz, lice ili pokret koji

kao Carli Caplin, Baster

Kiton, Robert Redford, Zan Gaben, kaze Reza Gabriadze, reditelj

¢udesnog spektakla Staljingradska bitka:

Silvija Jestrovic

. Boze koliko je ljudi poginulo — tako
mnogo, a oni ih ipak jo§ uvek broje. Ali
niko ne broj nas mrave, iako niko jo§
nije hodao zemljom tako netujno kao
mi’ — kaze Mrav, jedan od najupe-
tatljivihij likova lutkarske predstave
Staljingradska bitka: rekvijem poznatog
gruzijskog filmskog i pozorisnog umet-
nika Reze Gabriadzea. Ova predstava iz
1994. prvi je projekat Gabriadzea po
povratku iz Francuske, gde je potraZio
utotiste od gruzijskog gradanskog rata
(1992-94). 2

Staljingradska bitka: rekvijem pokriva
period od pet godina i prostor od Sta-
ljingrada do Kijeva i od Moskve do Berli-
na. Sama Bitka je kontekst u okviru
koga pratimo nekoliko paralelnih sudbi-
na, od generala do konja i mrava — ¢ijije
Zivot promenjen i odreden ratom. Tu je
konj Aljosa koji traga za svojom dragom
Nata$om, cirkuskom kobilom; pa detak
Je$a, koga prvi put srecemo kao simp-
titnog prodavea sladoleda, a potom kao
poludelog povratnika s ratista koji s
kalasnjikovom upada na svadbu; zatim
elegantni slikar i $pijun Molder koji pusi
u dekadentnom herlinskom kafeu, da bi
nekoliko trenutaka kasnije pao na
ploénik ispred istog kafea, pogoden hitci-
ma iz pistolja nepoznatog napadata... Tu
su jo§ i vojnik iz Odese; sovjetski general
Gorenko; nemacki feld marsal, koji ve¢
dva milenijuma vodi svoju legiju u
razlicite ratove.

Snaina carolija

Konj Aljosa u jednom Casu kaZe ne-
matkom feld mar$alu: , Mozda ¢u imati
dovoljno srece da se jednom vratim na
ovaj svet ponovo kao konj, ali znam da
nikada neéu imati dovoljno srete da se
vratim na zemlju kao kamen”. Gabri-
adze prikazuje sudbine svojih junaka
kao tragikomitne i apsurdne, hez obzira
na stranu kojoj pripadaju. Njihove price
su predstavljene kao isprepletani poe-
titni fragmenti, koji i u literarnom i u
vizuelnom smislu imaju formu kolaza.
Reditelj koristi razlicite vrste lutaka —
marionate, ginjole, shadow puppets —
raznih velifina i od rezlicitih materijala.
No, na svojoj maloj lutkarskoj sceni-
kutiji je u stanju da dotara spektaku-
larne efekte cesto veoma jednostavnim
sredstvima. Recimo, obitna metalna
kanta, s proseenim prozorima, koja se
rotira, uz pomot svetla i zvuka dotarava
efekat voza koji putuje kroz prostranu
Rusiju. Scena marsiranjua vojske gotovo
odaje utisak masovke, tako Sto lutkari u
ritmu marSa pomeraju tuce vojnickih
$lemova, dok minuciozno uradani detalji
u pojedinim scenama dotaravaju intim-
nost krupnog plana na filmu. U Gabri-
adzeovom rediteljskom postupku, koji-

testo uspeva da vodi i kanaliSe gledaotev
pogled poput kamere, vidljivi su elementi
filmskog misljena. Predstava takode ima
snazan likovni pecat — pojedine scene
podseéaju na insatalacije, dok druge,
pak, deluju kao ozivljene slike, poput
scene svadbe, na primer, gde mladenci
nalikuju onim s poznatog ﬁugulovog
platna.

Fini beli pesak na lutkarskoj pozor-
nici, koji katkad li¢i na sneg, nekada, na

rekvijem

paralelne povesti — istorije obi¢nih, mali
ljudi Gije price nikada ne zavrse u ofici-
jelnim istorijskim knjigama.

O ratu i ljubavi

Gabriadze je svoje lutkarsko pozo-
riste sagradio ranih 80-ih i ono do danas,
kao i pozorisni kafi¢, gotovo da su nezao-
bilazna stavka u turistickim vodicima
kroz Thilisi. No, u toku gruzijskog gra-
daskog rata Pozoriste je uniSteno, da bi
ga Gabriadze, po povratku iz egzila,
podigao iz pepela, obnovio i prosirio. 0d
1994, kada je predstava Staljingradska

Surovo a poeti¥no: i on je utesnik Staljingradske bitke

pradinu, a ponekad na pepeo, kao da
objedinjuje sve mnogobrojne prostore i
price. Staljingradska bitka potinje tako Sto
se skelet podiZe, uzima crvenu zvezdu,
$lem i krst, koji leze napola prekriveni
peskom. Stavlja §lem na krst i poCinje
samog sebe da sahranjuje, zatrpavajuci
se peskom. Zavr$nom scenom zatvara se
krug — mrav, koji je izgubio éerku,
lamentira o tome kako nema bezbednog
mesta na svetu i na kraju se takode zatr-
pa peskom. Predstava je svojstven rekvi-
jem Zrtvama Staljingradske bitke, kao i
#rivama mnogih drugih ratova koji su
dosli posle. Ona predstavlje neku vrstu

bitka: rekvijem napravljena, gostovala je
§irom Evrope, da bi proletos bila hit na
World Stage festivalu u Torontu i Lincoln
Centar festivalu u Njujorku. S rediteljem
sam razgovarala posle veoma uspesne
toronéanske premijere Staljingradske bit-
ke. Gabriadze je prijatan i jednostavan
tovek u svojim kasnim pedesetim. Kao i
vecini umetnika snaZnog vizuelnog
talenta i senzibiliteta, pomalo mu je tesko
da u reti pretoti ono $to, koristeéi razne
materiajle i medije, radi na sceni. No,
kako je vreme odmicalo i na$ razgover
postajao manje formalan, tako je reditel-

jev odlitan smisao za humor poteo sve
vise da dolazi do izrazaja.

Staljingradska bitka: rekvijem je Vas
prvi projekat po povratku u Thilisi posle
gradanskog rata. Kako to da ste se odlu-
cili za II svetski rat kao temu?

Bio sam pozvan da radim u Moskvi.
To je bilo 1994. i polititka situacija je tad
jo¥ uvek bila vrlo dramatitna. Ta atmos-
fera u Moskvi me je asocirala na II svets-
ki rat. Izabrao sam Staljingradsku bitku
i kao temu koja je bliska Rusima, jer mi
je to bio ujedno i prvi put da reziram u
ruskom pozoristu. S druge strane, Sovjet-
ski Savez, tj. zemlja u kojoj se radnje
moje predstave dogada, ve¢ vise nije
postojala u trenutku kad sam pripremao
projekat. Na kraju je ispalo da praveci
predstavu o Bitci, pifem i reZiram pricu o
ljubavi. Predstavu sam video kao veliko
slikarsko platno ispunjeno malim stvari-
ma, sazdano iz detalja...

Kuko vidite odnos izmedu istorijske
tezine i spektakularnosti Staljingradske
bitke kao teme i VaSeg umetnickog po-
stupka orjentisanog na detalj i sudbine
malih ljudi? ;

To je kao hirurgija i mikro-hirurgija.
Postoje kasapi u umetnosti koji rade s

velikim noZevima. Ju sam viSe mikro
hirurg. Ekonomska i polititka situacija u
kojoj Zivim mi ne daje mogucnost da
razmiljam u velikim potezima, pa se
koncetriSem na male stvari i ljude. Ova
predstava je o tim malim fjudme, dli je
ujedno i prica o ratu. Rat uvek najvise
pogada obicne ljude. U estetskom smislu
nije vazno da li umetnik koristi $iroke
silovite poteze, ili sitne, filigranske oblike
— vazno je da je pronasao svoje sredstvo
izrazavanja. Jednom sam razgovarao s
mladim rediteljem o Sezanu. Njemu se
dopadala Sezanova jednostavno, no ona
je zapravo postignuta kombinacijom

P o

raznih elemenata mnogih trikova. Sto
se ovog projekta tice, ne znam kako sam
se uopéte osmelio da ga radim. Ideja da
tako veliki i spektokularan istorijski
dogadaj smestim na nafu lutkarska
pozornicu, prostor dugacak vtek dva
metra, gotovo da mi se i dans ¢ini da je
nemoguée, ali sam, efo, ipak nekako

uspeo.

Pozoriste kao film

Predstava ima snaZne vizuelne ele-
mente. Neki momenti deluju kao kolazi
ili instalacije. Kakav je Vas proces rada?

Moram da naglasim da nisom
reditelj koji sedi i govori drugima Sta
treba da rade. Volim prvo da porazgo-
varam o novoj ideju s prijateljima. Zatim
mnog slu$am muziku i slikam. Tesko mi
je da identifikujem momenat kad rad na
projektu zaista potinje. Nekada krenem
od izvesne misli ili uspomene, katkad od
detalja, slike, scene ili lika... Ali ne spa-
dam u one koji pamte taj momenat
potetka.

U strukiuri predstave snazno je
prisutan element montaZe, kao i mome-
nati koji bi mogli da budu pozorisni
pandan totalu ili krupnom planu na
filmu. Znam da ste mnogo radili i na
filmu. Mislite li da film utice na estetiku
Vasih predsava?

Drago mi je da ste to primetili. Volim

~ da pravim sintezu elemenata iz raznih

medija. Mada, kad reziram ne raz-
mi§lajm mnogo kako ¢u da se izrazim i u
kom Zanru. Jednostavno hotu da ispri-
am pritu i publici ponudim umetnicki
doZivljaj.

Kao gledaocu mi je bilo zanimljive
$to sam se donekle vise identifikovala s
pricom konja i mrava, no sa subinom
likova koji predstavljaju ljude, iako su
mi se fi likovi i naéin na koji su stilize-
vani veoma dopali. Da li je to negde hila
Vasa namera?

Naravno. Hieo sum da pokazem da je
sudbina svih biéa izmenjena ratom i da
svi pate — ma kako veliki ili mali bili.

Sta mislite o lutkama kuo glumei-
ma?

To je kompleksno pitanje. Postoji
puno literature o tome... Gordon Kreg je
recimo pisao o glumcu kao Nadmari-
oneti, njegova teorija mi je vrlo interesan-
ta. Ne volim mnogo marionete. ViSe me
zanima likovni i literarni element pred-
stave kao celine. Ne proutavam posebno
literaturu i teorije koje se titu odnosa
glumca i marionete, mada protitam po
neki esej na tu temu kada mi-dode do
ruke. Glumei, posebno na filmu, kada
postanu neka vrsta simobola ili ikone,
pribliZe se marionetamag, i to je njihov
veliki uspeh. Svi velikih glumci na filmu
pronaslhi su sustinski izraz, lice ili pokret
koji mogu da koriste u raznim situacijo-
ma, kao Carli Caplin, Baster Kiton,
Robert Redford, Zan Gaben.

Kada pravite lutke, da li tragate za
tim izrazom, koji ¢e ih utiniti spe-
cifitnim?

Razmisljam o tim lutkama vise kaoo
skulpturama, pa tek naknadno resavem
problem njihovog kretanja. Pozoriste kao
ifilm, kao i ljudski mozak uostalom, nudi
beskrajne moguénosti.

Put do gledaocu
treba da je kratak

Lutke u predstavi su napravljene od
veoma razlititih materigja — od drvels
flo metala i od tkanine do slame... Da li
izhor materijula utite na karakterizaci-

ju?
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Kad stvarate morate da budete slo-
bodni. Da se osecate slohodno. Volim da
kombinujem materijale kao i medije i
zanxove... Konj AljoSa u predstavi je reci-
mo napravljen od porcelana i Sipke, Sto
ga Cini umornim i neznim... Vojskovode
su pak od drveta... No, to kod mene
mahom sve dolazi intuitivno. Trudim se
du sledim liéni natin izraZavanja, «
efekat dode sam po sebi. Jedino $to imam
u vidu je da sve Sto radim, radim u sluzbi
gledaoca. Put prema gledaocu treba da
bude vrlo kratak, ali bez kompromisa.

Spremajuci se za razgover s Vama
napravila sum malu pretragu na inter-

netu i nasla tekst u turistickoj sekeiji
londoskog ,Gardiena”, gde autor kaZe
da je Vas§ pozorisni kafi¢ mesto koje nei-
zostavno treba posetiti u Thilisiu.

Stvarne? Nisam imao pojama o to-
me.

Koliko je pozori$na kafana vazna
za pozorisie?

Taj kafi¢ nema vise od 20 kvadrata.
Napravio sam taj prostor s terasom za
sebe, svoje prijutelje i saradnike, da
mozemo u pauzama i polse proba tu da
se sastajemo i pricamo. U meduvremenu
mesto je postalo veoma popularno. Cesto
dodemo tamo i bude puno, pa se

TAMO GDE SE DOG

Drevna izreka veli: ono sto Srbin izmisli,

Nemac realizuje. I ideju o spasonosnom

spoju turizma i kulture su smislili Srbi, ali su

opet Nemci bili brZi i, razume se, efikasniji

Vera Konjovi¢

prastaro je naselje. Kelti su ga zvali

Borbetomagus, a rimski osvajati
Givitas Vangionum. U njihovo vreme ra-
zvio se u znacajan grad. U IV veku je bio
deo Burgundskog kraljevstva i popriste
dogadaja Sage o Nibelunzima. Najmoéniji
- je bio u srednjem veku. U Brockhaus,
leksikonu iz 1935, piSe da njegovu
ekonomsku bazu ¢ine plodno zalede
{vino), industrija (koZa, masine, Secer,
hemija, pivo, mlinovi) i trgovina (ugalj,
Zitarice, stotna hrana), da je zeleznitko
¢voriste i luka na plovnoj Rajni. U novem
izdanju istog leksikona pominju se
prerada sintetickih materija i reciklaza,
a od svega gore nevedenog samo hemijs-
ka industrije. Nedavno su postrojenja
hemijske industrije zatvorena, a po sta-
fististici 9,4 % stanovnika je nezaposleno
(visoka stopa za Nematku, prosek je
6.9).

U privrednoj komori grada su se u
danaSnjoj tako nezavidnoj situaciji setili
Nibelunga i odluili da pomo¢ za grad
potraze — u kulturi. Osnovali su Nibe-
lunski muzej gde se posetiocima nudi
multimedijalni uvid u Sagu. Celitna
konstrukeija Muzeja je jo§ uvek predmet
raspri gradana. Igre su, naprotiv, odmah
prihvacene a gradani smatraju da ce one
u svakom pogledu obogatiti grad.
Ratunica je jednostavna: Igre treba
da ozive turizam i donesu najmanje
100.000 nocenja godisnje. Dakle, posao u
ugostiteljstvu, ali i kod realizacije spek-
takla (150 statista, omladinski orkestar,
dedji hor i sl.). Svih 45.000 ulaznica za
ovogodisnje predstave odmah je
rasprodato. Predstave (2002 mesta) su
na otvorenom pred poznatim kulturnih
spomenika Nematke, vorsmkom kate-
dralom (od 17. VIII do 1. IX).

Po zavrietku, kada se svedu racuni,
znate se da li ée Igara biti i ubuduce.
Dobra vest je §to je interes za Igre i
Yorms ogroman, a losa je da je uz plani-
rana 2,5 miliona eura bilo i neplaniranih
izdataka (pre svega za ozvutenje).

U junaékom epu Nibelunzi nepobedi-
vi Siegfried s Garobnom kapom na glavi
pomaze burgundskom kralju Ginteru da
osvoji Brunhildu, o zatim se Zeni nje-
govom sestrom Krimhildom. Prevara
bude otkrivena $to za posledicu ima
heskonatan lanac odmazdi; krv tece u
potocima, a ledevi se gomilaju. Tako bi
glusila pojednostavljena verzija origi-
nalne price.

Vormsku trotasovnu verziju je na-
pisao Moric Rinke (Moritz, 1967), neko-
liko puta nagradivana nova nada ne-

Grad Vorms (Worms), na reci Rajni,

matkog teatra (Sivi andeo, Covek koji nije
video Jesnko telo bez odece, Muskarci i
Zene, Stokholmski sindrom), a predstavu
je u duhu krimi¢a rezirao TV reditelj
Diter Vedel (Dieter Wedel). Ova verzija se
razlikuje od uobicajene i ve¢ je nazivaju
drskom i ne-nemackom. Zamislite Siegf-
rieda kao skinheada, Brunhildu na gim-
nastitkom jarcu i u pikantnom donjem
vesu, glasnici stizu na motociklima i s
propisanim $lemovima, kraljeva braca
su Sepavi intelektualci, burgundska
konjica juriSa uz zvuke Supeove (Soppé)

Lake konjice...

TEATAR U

Izvestaj s pozorisnog

ispostavi da za nas iz pozoriSta nema
mesta. Ipak, taj kafi¢ smatram svojim
radnim kabinetom. Zana€ajni sovjetski
reditelji su imali svoje kabinete... Pa,
sam hteo i ja da imam svoj. Bilo je zaista
velikih sovjetskih reditelja, doduse neki
su bili toliko veliki da su Ziveli na nebu. I
mene su nekoliko puta probali da
uzdignu, ali bih se svaki put nanovo
sunovratio. Uvek sam imao sumnjivu
reputaciju i to mi je drago.

Da li je ta reputacije imala nekad
veze s polititkom dimenzijom Vasih
predstava?

ODILA PRICA

o : z ‘- -4
Na probi Nibelunga: Mario Adorf

Evo i jedne anegdote s probe: posle
neuspesne prve bratne noci sa snaga-
torkom Brunhildom, Ginter kao prazna
vreéa visi s ‘drveta. Tehniéar uverava
glurﬁcu da je opremu za podizanje na
drvo ostvarila poznata firma, te da je

SENCI RO

dela Sziget festivala

Ana Tasic

pretenzijama da bude fokusno mesto

pop kulturnih tokova, sedmodnevni
festival Pepsi Sziget, koji se odrzava
svakog avgusta na budimpeStanskom
ostrvu (sziget) Margaret, tokom deset
godina postojanja stekao je reputaciju
znatajne kulturne i turisticke atrakeije,
a od pre nekoliko godina u program je
uvrstio i pozori$na zhivanja.

Teatarski program, koji jos uvek nije

Iako baziéno muzitki festival sa

) profilisan, ove godine je ukljutio nekoliko

zanimljivih umetnika, osim niza manje
ili vife interesantnih zabavljaca koji su
izvodili koreografska Eitanja dela pozna-
tih madarskih pesnika, cirkuske eksklu-
zivitete, madionitarske trikove ili tradi-
cionalnu indijsku muziku koju je zado-
voljavala narasle afinitete prema orijen-
talizmu.

Formanovi
naslednici

Odigrana Barokna opera je najzna-
¢ajnija predstava brate Forman (Forman
Brothers), sinova blizanaca Milosa For-
mana (Petr i Matej) koji se od osamde-

setih godina proslog veka bave pozo-
ri$nom umetno$cu. Iako su i pre i posle
Barokne opere uradili niz projekata, njen
uspeh je ostao neprikosnoven: rec je o
duhovitoj marionetskoj predstavi, Ciju je
radnja smestena u XVIII vek, ali referira
na savremene probleme i veoma je sa-
tiritno postavljena prema aktuelnom
politickom Zzivotu, dok ispituje promene
koje je donelo post-blokovsko vreme.
Ceski teatar Drak je lutkarsko pozoriste
koje ve¢ trideset godina pravi predstave,
a pri kojem je osnovan i Medunarodni
institut za figuralno pozoriste (1992) s

-ciljem da omoguéi saradnju amatera,

studenata i profesionalaca. U programu
Szigeta se nala njihova Afritka prica
koja analizira tradicionalne mitove, ovog
puta u egzotitnoj odori africke kulture,
vizelno i auditivno veoma raskos$ne.
Predstava Varvari Centralnoevropskog
plesnog pozorista (Kozép-Eurdpa Tdnc-
szinhdz), poput ranijih projekata ove
grupe, nastoji da putem savremenog
plesa analizira drevnu karpatsku tradi-
ciju i rituale, spajajuci proslost i sa-
dasnjost. ¢

internacionalno priznatih, madarskih
trupa koja dvadesetak godina stvara na

Ne... Mene jednostavno niko nije
shvatao ozbiljno. Za mene su politika i
umetnost dve razlicite profesije i nikada
ni u kom smislu nisam Zeleo da ih
brkam. Naravno, svestan sam da politika
utite na pozoriste kao i na mnoge druge
stvari. PokuSavam da razumem politi-
¢are i zahvalan sam im. Oni rade prljave
poslove umesto nas, i radice ih sve dok ne
zavrse u paklu. Dakako, najgore od sve-
ga je stunje haosa. Kada svako radi svoj
posao sve je lakse. Zato ostavimo politiku
i nastavimo da priCamo o pozoristu.
Medu politiGarima, recimo, ima odli¢nih
glumaca i reditelja.

sigurna, a reditelj dobacuje: ,A da li to
zna i drvo?”

Sada nam ostaje samo jo§ da sta-
novnicima Vormsa poZelimo da blago
Nibelunga ovoga puta ne zavrsi u Rajni,

kao nekada davno, vet u ,?(n
njihovim dZepovima.

K ZVEZD

tragu teatra pokreta. Njihov jezik je
neverhalan, visoko simbolian i dru-
Stveno i politicki referentan. Glavne teme
predstave Kainov $efir, prikazane na
Szigetu, su smrt i ubistvo. Interpretacije
biblijskih prica cirkuliSu scenom i poig-
ravaju se naSim znanjem i predrasu-
dama. Cetiri glumca prolaze kroz raz-
ligite situacije i neprestano menjaju
likove koje igraju, postajuci ¢as ubice,
tus Zrtve. Radikalna fluidnost ideja je
glavna osobenost trupe Artus, koji su
duboko ciniéni i kriticki raspoloZeni
prema stvarnosti i nasim ubedenjima.
Postavljaju temelje, pa ih zatim ruse.
KaZu jedno, dua bi mu se odmah zatim
podsmevali. Nikada ne daju konacne
odgovore, niti moralisu, ve¢ postavljaju
situacije i variraju eventualna reSenja,
pokusavajuéi da sagledaju sve mogué-
nosti. Clanovi Artusa pre svega veruju
svojim gledaocima, trefirajuéi ih kao
koautore predstave koja nudi mnostvo
asocijacija, moguénosti i znatenja.

Potencijali tisine

Nesumnjivo najviSe interesovanja
izazvalo je gostovanje neobitne engleske

skupine Candoco Dance Theatre, koja je-

na Sziget dospela posredstvom Britan-
skog saveta. Osnovani su 1991. kao
trupa koja okuplja hendikepirane umet-
nike i podstice njihovo uceste u stvar-
alaékom procesu, a s ciljem da se dokaze
da u plesnoj umetnosti nema granica, te

Kakva je bila uloga pozorista u
Gruziji za vreme gradanskog rata?

Pozori$ta su radila, cesto su se pred-
stave davale po danu, jer je notu bilo
previse opasno. Sale su bila pune. U tak-
vim situacijama, kao $to je rat, pozoriste
je neka vrsta bega, ono ispunjava ljudski
nagon za samoodrzanjem. ProSao sam
kroz dva dramatiéna tranziciona perio-
da. Prvi je bio posle II sveiskog rata,
kada sam bio mali. Se¢am se dobro da
ljudi nisu imali hleba da jedu, ali su isli
u pozorite. Tako je bilo i drugi put
—pozoriste je ponovo bilo nasa 3
samoodbrana. m

O NIBELUNZIMA

Sevkretariiat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
_usrdno dariva
Svoie jedine
pozori$ne
| novine.
»Ludus”

uzvraca s
blagodarnoscu.

da ohrabri ovu marginalnu dru$tvenu
grupu u procesu integracije u umetnicki
zivot. Candoco bi verovatno ostali na
nivou fenomenoloske i socijalne relevant-
nosti da nisu angazovali talentovane
koreografe (Javier de Frutos, Sicbhan
Davies, Doug Elkins itd.) koji su estetizo-
vali njihov drutveni angazman. Na
Szigetu su odigrali tri mini predstave,
stilski distinktivne, pri cemu je svaku
uobliio razlititi koreograf: Phasing
Jamie Watton je veoma poetican, duhovit
i jednostavan komad, koji €ine tri igrata
koji ispituju i variraju medusobne od-
nose, Sour Milk Javier de Frutosa je
~obutena” u devetnaestovekovne kosti-
me, vizuelno i muzicki je veoma bogata, i
predstavlju neku vrstu ritualnog oslo-
badanja plesata, dok treci, najkomplek-
sniji deo Shadow Fin Walkera ispituje
potencijal tiSine. Mada je njihov koncept
pojedincima delovao groteskno, veéi deo
publike je ekstaticno reagovao, odobra-
vajuéi ideju da je u plesu i umetnosti
apsolutno sve moguce.

Iako je festival predstavio nekoliko
mastovitih pozorisnih umetnika, &ini
nam se da je sudbina teatarskog progra-
ma na Szigetu unapred zapetacena — on
¢e uvek biti na drugom mestu, u debeloj
senci mega zvezda i idola muzitkog
biznisa. Reklo bi se da su gluvni uzroci
postojanja pozori$nog kutka na Szigetu
marketing, politika i popularna teznja ka
demokratizaciji. Koncept ,za svakoga
ponesto” je mozda politicki korektan i
magnetski privlaéan za sponzorski
novac, ali je u ovom sluéaju sustinski

nepravedan prema pozoristu .?r.
i njegovim posvecenicima. 4
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NEZNE SUROVOSTI AVINJONA

Francuski dnevnik

Jovan Cirilov

Beograd-Pariz-Avinjon,

15. VII 2002.

Ustajem oko 4 ujutro da bih stigao na
vreme na aerodrom. U avionu, tek pri
kraju letd, moj saputnik, koji mi je

- izgledao kao stranac, rece da je glumac —
Goran iz Banje Luke, i da verovatno
idemo na isto odrediste — u Avinjon. On je
tu s jos dve koleginice. Sve troje su, kao i
ja, gosti AFAA.

Brzom prugom hitamo za Avinjon.
Na aerodromu nas je docekala energitna
i priliéno groznitava dama angaZovana
od AFAA da spreéi da ne zalutamo na

- aerodromu i udemo u pravi voz. Sto puta

nam je ponavljala iste informacije. Sre-
éno stizemo u Avinjon. Sreéan sam §to
sam u centru s pogledom na papsku

Iznenadni susret: Larbi i njegov magarac

palatu i glavni trg. Buka je velika, ali
sam na mom Bulevaru kralja Aleksan-
dra navikao na mnogo decibela.

Prva predstava u sedam uvece
A.#02. Naslov deluje mistitno, kompju-
terski, ali odgonetka je jednostavna — A
znati Avinjon, a dvojka da je to drugi
grad.u kom predstava Societus Raffaelo
Sanzio gostuje. Imaju nameru da u
svakom gradu menjaju naslov predstave
po prvom slovu grada- Ne verujem dace
se zvati B#03, (da ée biti prikazana na
Bitefu). Neobicno je skupa. Izgradnja
impresivnog, komplikovanog belog deko-
ra traje nedelju dana.

No, svidaju mi se predstave Romea
Kastelucija (Castellucci), ali ne toliko da
damo besmisleno mnogo para za ovu
likovno lepu predstavu, ali izuzetno
nekomunikativnu, kao vecina danasnje
italijanske ekstremne avangarde. Pred-
stava je puna ,nezne surovosti’:
neduzno dete ,tretiraju” ljudi koji bi
mogli biti dzelati ili lekari. Isto tako,
muée ljude na sceni. Na sve strane krv,
ali je sve ipak nezno i prihvatljivo, nije
fiziolo$ki odvratno. :

Romeo je i cenjen likovnjak. U Avi-
njonu je njegova izlozba objekata od
drveta, a ,ovan”, balvan kojim su osva-
ja€i razhijali kapije srednjovekovnih
gradova, je na plakatu 56. Festivala u
Avinjonu i izloZen je na izlozbi. Ili se
samo nazire, ili mu se bolje vide obrisi
kad se u ritmitkom njihanju priblizi
plasticnoj zavesi. Uvece s velikom radoz-
nalo$tu otekujem da vidim monodramu
Hajnera Milera Medeja, komentari. Fran-
cuski kulturni centar u Beogradu pred-
laZe je ovogodisnjem Bitefu. Predstavu
igra jedna od najpoznatijih savremenih

francuskih glumica Valeri Drevil
(Valérie Dréville). Igrala je jo§ kod poko-
jnog Antoana Viteza u Satenskim cipela-
ma Klodela, u Zivotu Galijela Brehta i tu-
matila Sofoklovu Elektru. Sada je omil-
jena glumica Vasiljeva otkako je bila u
njegovoj podeli Ljermontovljeve Maska-
1ade 1992. i Molijerovog Amfitriona 2002.
u Francuskoj komediji.

Iako nisam sklon monodramamag,
zanimljivo mi je da i ove godine imamo
predstavu iz Francuske, zemlju ozbiljne
pozorisne kulture, privlanio je i da nam
dode glumacka zvezda iz Francuske, i to
u kombinaciji s Vasiljevim, koji dugo
nije bio na Bitefu, a i digla se prasing
oko Anatolija u Moskvi, jer je Luskov
hteo da mu oduzme grandiozni pozorisni

centar koji mu je nedavnd sagradio.
Onda je ustala pozoriSna Evropa,
ukljuéujuci i nas, da ga brani, pa mu je
centar ipak ostao. Valeri je odliéna. Sok
je za francusku javnost da najmanije
pola predstave igra naga.

Posle predstave ne odlazim iza
scene da pronadem nju ili producenta i
predlozim im da dodu na Bitef. Zelim da
prespavam, i onda konatno odluéim.
(Ispostavilo se da je Valeri u septembru
zauzeta.) >

Hteo sam da vidim Cehovljevog Pla-
tonova u reZiji Erika Lekaskada, pro-
Slogodisnjeg gosta Bitefa s dve predstave
po Cehovu. On je ove sezone glavni adut
avinjonskog festivala, i poverena mu je
predstava na velikoj sceni papske palate.
Lekaskad je lane dobio nagradu Bitefa
kao najbolji reditelj. Ali, pala je diluvi-
jalna kiSa, pa je poslednje predstava tog
komada otkazana.

Avinjon, 16. VII

Uzivam u improvizovanoj pozori-
$noj knjiZzari u dvoriStu nekadasnjeg
manastira Sen Luj, gde je direkcija festi-
vala. Kerberi ¢uvaju direkciju da ne

_ulazi svako. Na Bitefu je sve Sirom

otvoreno i svi smo dostupni svima.

Zorz Banu vodi okrugle stolove u
istom dvoristu. Fontana mrmori, ljudi u
redu za ulaznice govore glasno, smetaju
razgovoru, a na sve to jo$ pripece sunce
ili padne kisa. Ovo prepodne Banu ima
kao goste zvezdu festivala argentinskog
dramati€ara koji Zivi u Spaniji Rodrige-
sa Garsiju. U Avinjonu ima Eetiri pred-
stave. Drugi gost je australijski pisac
Daniel Kin (Keene). Argentinac je
populisticki pisac: sudbinu Prometeja je
adaptirao kao pritu o savremenom bok-

seru. Garsija dramama brani poniZene i
uvredene. A Banu me, usred razgovora,
citira i pokazuje u publici: kao, jednom
sam mu rekao da je za vreme embarga
teprkanje po kontejnerima bila nasa
varijanta “Svedskog dorutka”. Pocrve-
neo sam i pokrio se ufima.

Uvete gledam- Garsijinu predstavu
na temu Prometeja: simplifikacija, ali
glavni glumac Marsijal Di Fonso Bo
(Marcial Di Fonzo Bo) je impresivan.
Robustan je; ali se vidi da je inteligentan
i zna Sta radi. U deset predstava je na
otvorenom jutrasnjeg Australijanca Arhi-
tektov mar§. Nerazumljivo komponoveni
oratorijum na temu nacistickog arhitekte
Alberta Spera, $pandauskog suznja. Na
sceni je i organist, a stihove Pola Selana
peva dobar sopran. Sve je bez stava i
razloga zasto se tom temom iz evropske
proslosti bavi pisac s dalekog kontinenta.

Avinjon, Eks-an-Provans,

17. VII

Moji ruski prijatelji, moskovski
kritiGari Roman i Maring, predlaZu da
odemo u Eks, jer je tamo premijera fran-
cuske versije Brukovog Hamleta s
Crncem u naslovnoj ulozi kao i u ranijoj
engelskoj versiji. Ideji podrzava i litvans-
ki producent NekroSiusa Andronis Lju-
ga. Ve¢ smo posli na stanicu po auto-
busku kartu, « Rusi odustaju. Andronis i
ja ipak reSavamo da putujemo. Andronis
ima rezervisan hotel i ulaznicu, « ja
idem na rizik.

Stigli smo posle sat i po u Eks. Sa
stanice nas taksista vozi obilaznim pu-

~ tem. Klasika! Nije nam rekao da je hotel

odavde na pet minuta. Nasla se soba i za
mene.

Predstava Hamleta se daje na 10-ak
kilometara od Eksa. U turistitkoj agenci-
ju upozorenje: necu hiti pusten u speci-
jalni autobus bez pozoriSne ulaznice.
Ipak sve je proslo glatko. Predstava se
igra na starom majuru. Ovaj Hamlet
pripada periodu Brukovih jednostavnih
predstava. Na sceni pod vedrim nebom je
u nekoj vrsti amfiteatra veliki crveni
tepih, nekoliko jastuka i indijski instru-
menti. Ansambl ¢ine glumei raznih rasa.
Crni Hamlet je sjajan, kao svaki glumac
koji zasluzi tu ulogu. Emil Abossolo Mbo
je plemenit, suptilan, lep, a gibak na
natin svoje rase. Duh Hamletova oca i
brata Kleudija igra isti glumac. Polonije,
Grobar i Prvi glumac je Brukov Strkljasti
glumac koga pamtimo iz Plemena X i
Mahabharate. Predstava jednostavna, a
impresivna. Bi¢e odlitna za naredni
Bitef, ako bude postojala. Andronis ima
ideju da nagovori NekorSiusa da satuva
svog Hamleta do sledeeg Bitefa. ,Ta dva
velika korifeja jo§ se nikada nisu sreli.
Biée lepo da to bude na Bitefu”, kaZe
Andronis.

Eks, Avinjon,19. VII

Ujutru u kafiéu u Eksu Ljuga mi
pri€a o NekroSiusu privatno. Ovaj neo-
bican Covek Zeli da se povuée na selo,
kraj mora i Zivi u prirodi bez teatra. Za
narednu sezonu sprema predstavu po
litvanskom epu Godisnja doba iz XVII
veka.

U tri popodne idem na ,predstavu”
Deca noéi. Bau-bau za decu, @ zapravo
instalaciju. Idemo po mraku, svaki gle-
dalac haterijom sebi osvetljava put po
lavirintu. A Crnci nas plase iz raznih
uglova. Viknu na nas, cerekaju se, iskote
odnekud ili mrtvagki ¢ute. Nidta!

Moj francuski prijatelj iz Ministar-
stva kulture Zan-PjerVirt (Jean-Pierre
Wurth) me zakleo da vidim Joneskove
Stolice, predstavu s off-Avinjona. Daje se
u Thédatru des Halles, stalnom avinjon-

skom pozoristu koje vodj reditelj Alen
Timar. Zanimljivo je da dve glavne uloge,
za razliku od Stolica koje sam ranije
video, igraju dva sasvim mlada glumea.
A stolica je na stotine. Na kraju pred-
stave me Eeka zaseda — reditelj i produ-
centkinja predstave. Sarmiraju me za
eventiulni odlazak na Bitef. To mije uvek
najneprijatniji deo predstave. Sta ovek
da kaZe neposredno posle predstave.
Izvlatim se na razne natine. Govorim da
je lepo §to tokom godine dajete predstave
lokalnom gradanstvu i kad nema festi-
vala. Otigledno iskompleksiran $to Zivi u
provinciji rete da je Eesto u Parizu.

Stolice su tek jedna od 700 predstava
s repertoara avinjonskog off-a koji posto-
ji ve¢ 20 godina. Ovog leta 4.000 profe-
sionalnih glumaca igra van zvanitnog
programa od 5. do 27. jula u nadi da ce
biti zapaZeni. Zato na stotine glumaca
tokom dana na glavnom trgu Place de
'Horloge propagiraju svoje predstave,
dele flajere, Setaju na Stulama, voze se na
biciklu i kolicima, gutaju vatru... [znena-
da u toj guzbi na mene juriSa grupa
Japanaca. Ljube me! Prepozngjem cla-
nove tokijske trupe Crni Sator, koji su
lane tuzno propali s Vojcekom. Otmeno su
izdrzali poraz!

Uvete odlazim na Magbetovu tragedi-
ju u predgrade Vilnev. 0d Sekspira tu ima
malo, ali ima beskrajno vestih juhata, «
najvestiji su Magbet i Ledi Magbet. Oni
koji su bolje od mene shvatili o cemu je
rec, kazu da ovaj cirkus i ne pretenduhe
da bude nesto vise. Ve¢ i umetnitka ime-
na aktera predstave — Manolo (Maghbet) i
Kamila (Ledi Maghet) — bez prezimeng,
potvrduju da je ret o cirkuskim artistima.
No, zasto onda u programu pise da je,
izmedu ostalog, re¢ o kentaurskim
bi¢ima, kao mitskim figurama... Isting,
trupa se zove Teatar kentaura. Ako je
ironija, isuvise je povrsna.

Pads
v "7
v,:‘!,“,"'
elisd

Avinjon, 19. VII

Citam u ,Nuvel Uhgervuteru” ironi-
¢an komentar krititara Zan-Pjera Tibode
da je francuski ministar kulture Lan-Zak
Ajagon (Jean-Jagques Aillagon) juce nije
pojavio u Avinjonu jer je ¢uo da je Havelu
pozlilo pa je hirno morao svojim predsed-
nitkim avionom u Prag.

Prijemu za goste iz centralne i jugo-
istotne Evrope prisustvuju uglavnom
producenti. Obrata mi se mlada foca:
Ah, i viste tul”. ,A otkud ti tul”. ,Paja
sam reditelj koji za mesec i po dolazi na
Bitef s predstavom Festen!”. Prepoznah u
zao tas ozbiljniog reditelia GZegoza
Jazinu. On je ve¢ pojam medu evropskim
rediteljima. Njega sam posle predstave
prosto saleteo da dode na Bitef jer mi se
predstava dopala. Sade ga nisam prepoz-
nao u letnjoj varijenti, s majicom na
bretele.

Tu je i izvrsni litvanski reditelj Kor-
$unovas. Kazem mu da mi se dopala
njegova predstava Roberto Cuko u Vilni.
Tmao sam utisak da vam se ne dopada”,
priznaje on. ,Poge$no ste mi protitali
izraz na licu. Ali mi se nedavno video u
Moksvi nije dopala vasa predstava Maj-
stor i Margareta. I slaZem se s ovde prisut- .
nom Marinom da je to pubertetski
roman”. ,To nikada nisam rekla”. Ne
znam zasto porice ono Sto mi je jasno i
glasno rekla. KorSunovasova producen-
tliinja mi daje broSuru s podacima od 5-6
njegovih predstava koje su na repertoaruy,
spremni da krenu na neki svetski festi-
val. Stvarno je vreme da se KorSunovas
vet pojavi na Bitefu. Danas je jedan od
najboljih mladih reditelja u Evropi. Ne
znam Sta cekam.

Dosadno mi je medu kolegama iz
raznih festivala. Samo pricaju o evrimg,
honorarima, terminima. Da poludis! Od-
lazim glavacke s prijema.

Na paralelnom okruglom stolu koji
ne vodi Banu, ¢ekam da se srefnem s
njegovim rediteljem Fransoa Bererom
(Berreur). On je izdavat svog pokojnog
prijatelja Lagarsa. Mislim da ga pub-
likujem u Cenpijevoj biblioteci nove svet-
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ske drame. Banu mi je rekao da ¢e mi
sigurno dati tri knjige Lagarsovih kom-
pletnih drama. Kad, vraga! Sada kaze da
mu ne pada na pamet da mi da te knjige
{uzgred, u odbratno dizajnirane), veé da
ih porutim pouzeéem. Hladan tu§ ! Nije
pomogle sto hou da objavim njegovog
pisca. Skrtica!

Zurim u Satoblan, van Avinjong, na
Filozofe Jozefa Nuda. Na Festivalu je
najveca navale za tu prestavu naseg
sugradanina iz Kanjize koji godinama
zivi u Francuskoj. Mnogi direktori svet-
skih festivala nisu dobili ulaznicu. Filo-
zofi su inspirisani Brunom Sulcom, i
najholja je predstava koju sam video u
Avinjonu, puna je melanholije, tuge, no-
stalgije, s sjgjnom, Zivom muzika, neo-
bicnih pokreta (gde ih samo nalazi, uvek
nove).

Taksijem odlazim u Avinjon s Anom
iz Budimpeste, Zurim na OCi$¢ene Sare
Kejn. Prvi put vidim neku predstavu
dramatitarke koju je dobrovoljno preki-
nula uspesnu karijeru pisca. Ubila se
posle nekoliko pokusaja zbog nesrecne

* Jjubavi. Predstava me zanima jer Poljaci
stavljgju Ksistofa Varlikovskog u isti
rang s Lupom i Jazinom. Video sam
njegove Bahantkinje u Vroclavu. Vise mi
se svidaju i Lupa i JuZina.

OciSceni mi se vise svidaju od Bahan-
tkinja. Smelo. Na nivou hrabrosti same
Sare Kejn, Puna je pervertiranog erosa i
sadomazohistitkog zanosa, ali i nezne

suruvosti koja moze biti moto ovego-
diSnjeg Avinjona, bar kada je ret o onim
najboljim predstavama. Nije slutajno da
su najholje predstave protivuretne, kao
oksimoron — i surove i neZne istovre-
meno. Varlikovki je slucajno sedeo krgj
mene. Nisam mu znao lik, ali sum po
natinu na koji je gledao predstavu shva-
tio da je on reditelj. Kad je video du je
publika oduSevljena, otisao je na scenu
da se pokloni. S razlogom.

ABvinjon, 20. VII

Poslednjeg dana u Avinjonu video
sam ¢ak 5 predstava! Cuo sam da je pre
podne predviden zanimljiv eksperiment:
mladim igracima prve klase predlozeno
je da nadu koreografa kog ne znaju, dli
istog rangu, i zajedno naprave malu ple-
snu predstavu. Larbi Sarkuji, znanac s
proglog Bitefa (Rien de rien), izabrao je
Vima Vajdekejbusa. Nemam ulaznicu,
pa se sluzim lukavstvom. OSacovao sam
kod kase, okruzene gledaocima koji
traze zaostalu kartu, onoga ko moze biti
dezurni na predstavi. Rekoh mu da sam
gost Festivala i da sam u hotelu zabo-
ravio ulaznicu. ,Sutekajte!”. ,Hocu li
uspeti da udem na predstavu?”
.Naravno.”. Poslednji sum u$ao. Svi su
mi nudili mesta. Bice da sam tog jutra
lose izgledao. Predstava je vredela truda
i laganja. Larbi je sjajno igrao po
Vimovoj masti, kraj obicnog magareta,
tako divno ravnodusnog. Larbi izvodi
svoje i Vimove varijacije, ¢ magarac to
gleda bez pokreta. Samo preko mikro-

Shika sa izlotbe: J. Cirlloy sa simbolom Festivala

Sve stolice Avinjona u predstavi: Joneskove Stolice

fona cujemo ,njegov” magareci komen-
tar. ,Komentator” se osvrnulo jedino kad
se Larbi izgubio u mrtvom ugly; kao da
se pitao $ta li ovaj izvodi i kud nestade, a
to se otprilike i ¢ulo iz zvutnika kao
magartevo pitanje. Setih se da sam u
detinjstvu Citao decju knjigu prevedenu s
francuskog Ispovest jednog magarca, ali
nikako da se setim imena pisca. Na
kraju predstave, dok je publika izlazila,
pridem rampi, Larbi me ugleda, zagrli i
ubrlja svojim nagaravljenim licem kojim
se u finalu predstave namazao. Mio
tovek! Nisam krio da sam odusevljen.

U 19h Poseta norveskog pisca Juna
Fosea. Ponovo intimisticka tema: muku
male razorene porodice s autistickom
kéerkom. Zaista, vazno je kako, a ne sta.
Fose zna da piSe nekonvencionalno o
temama koje me uopste ne zanimaju, ali
uzivam kako su dobro uradene. Pred-
stavu je rezirala Mari-Lujza BiSopberg-
er, supruga Lika Bondija, koji je drhtao
tokom predstave, da li ¢e mu supruga
uspeli ili nece. Uspela je. Rekoh mu posle
predstave da mi je Zao $to nikada nije
ucestvovao na Bitefu. ,A ko je kriv?”,
pite on. ,Ja“, prizngjem. ,A sto ne

uzmete Mari-Lujzinu predstavu, ako
vam se, kazete, dopada”. ,Kasno. Bitef je
izprogramiran”.

Pravi poklon za kraj mog boravka u
Avinjonu — noBody Sase Valc. RazmaZeni
govore gluposti: kao, predstava Tela je
najbolja. Es je slabija, a ova treéa je naj-
slabija. Meni se sve tri svidaju. Kao jedan
od aduta Avinjona, igra se na ogromnoj
pozornici papske palate, a Sasa je znala
da ispuni prostor.

Posle ponoéi idem prvi put u klub za
koji imam propusnicu za to vece. Nikoga
ne pustaju bezu nje, pa ni Banua. Neko je
morao da izade i doda mu propusnicu.
Nije to kao ovde: na prijeme ulazi kako
god kome padne na pamet.

Cestitam Sasi Valc i Johenu pred-
stavu. Nalazim Nada usamljenog. Pitam
da li ¢e naredne godine doci na Bitef s
Filozofima. Iznenaduje me odgovor: ,Ne
verujem. Zauzeti su nam svi termini
narede dve godine”. Nije neljubaznost,
ve¢ istina. Mada me pomalo nervira
njegova {legma. Da je bar dodao: , Zao mi
je

Avinjon- Pariz, 21 1 22. VII

Pre pdone TGV-om za Pariz. U kupeu
je trinaestogodiSnja plavokoesa devojcica s
bakom. Cite. Ne verujem ofima:
Uspomene jednog magarca. Zavirujem da
vidim ime kojeg se nisam mogao setiti —
Grofica de Segir, Ruskinja plemenita
roda, koja se udala za francuskog
plemica i pisala na francuskom.

U Parizu je leto. Tek po koja predsta-
va, pa i DirinZer koji me zanima kao
kandidat za Cenpijevu kolekciju, ali nista
vredno gledanja. Setam s Anom i Backom
po Paris-Plage, s palmama zasadenim
kraj Sene, sa Sezlonzima i disciplinovan-
im  Parizanima  koji  smatraju
gradanskom duznoStu da prihvate ideju
svog gradonacelnika. Lici na Coveka gej
senzibiliteta. U nafem Kulturnom centru
izlozba Milene Pavlovi¢ Barili. U Luvru
¢ekam na red da vidim zanatlije koji su
pravili umetnost drevnog Egipta. Na
ostrvu Sen Luj kod ,Bertijona” ¢ekam u
redu za ,najbolji sladoled na svetu”.

Kazu ima tu negde .?(k.

i slanoleda. (

PISANJE (ECRITURE), TO JE CIN... ONO MALO CINA STO
OSTAJE U PISMU

Oznaditeljska simulacija teorijskog dnevni-

ka beogradskih izvodackih umetnosti

Ana Vujanovic

06.06. U centru Beogradu je osnovan
TkH-centar za teoriju i praksu izvo-
datkih umetnosti. Prva oficijelna institu-
cijo izvodatkih umetnosti kod nas.
Pokrenuli smo je Misko, Tanja Markovi¢
i jo; @ tu su i saradnici TkHa: muziko-
logkinja Bojana Cveji¢, reditelj Bojon
Bordev i slikar Sini$a Ili¢, i par zna-
éajnih saradnika, kao $to su rediteljka
Iva MiloSevié i Jovan Cirilov. Prvi projek-
fi centra su éasopis TkH i PATS-studijska
grupa za dramski teatar. Krug (oko) TkHa
se §iri, pa je u projekte ukljuceno i neko-
liko prologodiénjih saradnika PATSa.
Teorija metastazira... (Mada.) DoduSe,
pred nama je potpuno belo polje: ovde-

nepostojeée izvodatke umetnosti. Ostaje
neizvesno kako ¢emo iskoristiti ovu
istorijsku priliku ili: da li éemo ovu
priliku napraviti istorijskom. Ovaj svet
je surovo mesto za ivljenje; zar ne?

19.06. Ceo Beograd prica o ovogo-
di¥njem, otvorenom i osavremenjenom,
INFANTu. Izgleda da je novesadski IN-
FANT pozorisni dogadaj meseca u Beo-
gradu. (Kako li ¢e Beograd to ,naplati-
ti"?)

03.07. Misko je od Jovana (opet
Jovan i Misko!) uzeo jedan stari PAJ (iz
1986) i u njemu ¢itam teksti¢ u dram-
skoj formi sa nazivom LULU, koji je
napisala Kathy Acker. 1 svet ponovo

izgleda drugaéije... Kako? Opasno i
uzbudljivo, ras-centrirano, moZda...
kao... Zavr$avam pisanje i Sa velikim
obekivanjima (opet KA) polazim na
premijeru u MSU: FRIDA KAHLO - Una
pierna y tres corazones. NeSto pro-
pustam... ali uvek je tako.

18.07. Upravo sam, u punom zama-
hu iskrenog besa i ogorenosti, poslala
Tanji ovaj e-mail: ,....sto se tice majinih
komentara o althusseru, para mi ide na
usi! pa to je ta nasa mala lokalna provin-
cijalna pricica, kamen oko vrata. prokle-
ta doxa koja bi da je sve anegdota: ko je
sta radio, s kim je bio, koga je trovao... a
i to su samo informacije iz pete ruke (mi
smo in the middle of the nowhere) od kojih
se prave lokalni mitovi. uzas! ti je pitas
za literaturu o althusseru a ona prica da
je bio sizofrenicar, da je svoj doktorat
ostvario revolucijom u kambodzi, ubio
svoju zenu, skocio kroz prozor... i sve tou
saljivo-opusteno-kvazinadmocnom tonu,
koji iziskuje minimalan napor. prema toj
doxi jo imam intelektualno-ideoloski
animozitet, a posteriori! moj je cilj da je
dekonstruisem kontinuirano, ozbiljnim
radom (i to u srcu malogradjanske civi-
lizacije — u Umetnosti) koji ona ne
podnosi. sve moze, sumo nemoj da si
ozhiljan i temeljan! jer onda si beskrajno

dosadan, filozofiras, intelektualiziras...
zapravo, mene bas briga za althussera,
zanima me njegova teorija koja je
kompleksnija od etikete ‘francusko levi-
carenje iz 60ih’ i njegovih ‘biografema’.
..ustvari, ceo projekat TkHa je koncen-
trisan na dekonstruisanje ideoloskih
aparatusa lokalne doxe temeljnim radom
i ozhiljnjosu koji su joj nepodnosljivi i
unose neprestane (makar kolike) poreme-
caje u idilicnu kooperaciju svih ovdasnjih
politika... evo, zaustavljam se...” Ovgj
e-mail je napisan sasvim iskreno, a sada
— kad ga ponovo Eitam — vidim da je
odnekud prepisan... da je nesvesna tran-
skripcija fragmenata drugih tekstova...
ispreme$tanih, prebrisanih, ponovo
i$¢itanih, isprepletanih tekstualnih tra-
gova. Sva (moja) iskrenost bledi. Kao da
se ideoloki aparatusi nikada ne zaus-
tavljaju, kao da nas neprestano vrebaju...
kao da im nikakva suverena kritika ne
moZze umaci...

02.08. Danas u Groznjanu (Hr), u
organizaciji HDDUq, poCinje skup
tasopisa za izvodatke umetnosti iz
Zagreba (,Frakcija”), Ljubljane (,Ma-
ska”) i Beograda (,TkH"). Koje su sli¢-
nosti u razlikama i razli€itosti u slicnom?
Videéemo. Inicijalno smo skup koncipi-
rali uglavnom Aldo Milohni¢ (urednik

.Maske”) i ja, a zatim je Sergej Prista§
(urednik ,Frakcije”) sredio sve do kraja.
Na kraju iz razlicitih, pretezno
izhezumljujuée banalnih razloga, pro-
pustam nazalost sam skup. I Bojan i
Misko imaju svoje razloge, ali kao pred-
stavnik ,TkHa" odlazi Bojana Cvejié.
Cekatu njene utiske...

05.08. Izdeli smo treci broj ,TkH,
Casopisa za teoriju izvodackih umetnosti”
sa tematom Nove (teorije) dramaturgije.
Preglédam zadovoljno poglavlje za po-
glavljem: Nove teorije dramturgije, Prevodi,
Rasprave antropoloskog teatra, Teorija na
delu, Ka novoj kritici.. Oko broja je
okupljen veliki broj mladih beogradskih
teoreticara/ki i umetnika/ca (saradnika
TkHa), a tu su i urednici i saradnici
,Frakeije” i ,Maske” koji su doprineli da
napravimo potpuno ¢udovian ¢asopis u
nemogucem kontekstu. Prve reakcije su
jako pohvalne, otekujem i one drugatije...
koje kaZu da je sve to ,abrakadabra” ili
nesto jo3 gore... Bilo kako bilo, beograds-
ka scena je sada suena sa pravim teori-
jskim frontom izvodatkih umetnosti,
mada ga nije Zelela... Oznaéitelji
izvodatkih umetnosti su p(re)okrenuti... i

ne mogu ; .
se zaustaviti... r
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IZGOREO MANJEZ

Jelena Kovacevic

Pre 230 godina

Zatetnik i organizator pozorisnog
stvaranja u Srba, slavenoserbski spi-
satelj Joakim Vujié rodio se u Baji 9. IX
1772. Otac mu se bavio izradom i trgovi-
nom sapuna a Joakim je dobio svestrano
obrazovanje. Zanimali su ga jezici i
teatar; u Italiji prevodi komade na srpski.
Prvu predstavu, Krestalicu prireduje sa
srpskim studentima u Sent Andreji 1813.
Knezu Milosu se preporutuje knjigama i
hvalospevima, i uspeva da 1834. osnuje
KnjaZevsko-serbski teatar u Kragujevcu.
Bio je prvi direktor, reditelj, glavni
glumac, pisac ,sumnjivo originalnih
komada" (Inkle i Jarika, Krestalica, Ljubav-
na zavist érez jedne cipele, Sestra iz Iriga,
Paunka Jagodinka). Vukov je savremenik

je 11. IX 1852. kada su osveceni temel;i
pozorisne zgrade na Zelenom vencu,
Prema projektu talijanskog arhitekte
Josifa Kasana radove je trebalo da izvede
preduzimat Stajnlehner. No, odabrani
placu u centru grada bio je podvodan, a
saniranje zemljista bilo je skupo pa su
radovi obustavljeni.

U Sibeniku se 14. IX iste godine rodio
Simo Matavulj. Odli¢an kao pripovedat,
za scenu piSe razvuceno, a likovi su mu
raspritani. Sastavio je Zavet (1896) i Na
slavi (1904) sa savremenom tematikom iz
beogradskog Zivota. Obe su postavljene,
ali bez veéeg uspeha. Umro je u Beo-
gradu 1908.
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krune”, pa se prebacili u prostraniju ali
neudobnu ,Englesku kraljicu”, u Su-
Si6evoj kuéi. Knez Mihailo je bio na pred-
stavi i obetao: ,Sazidacemo mi vama
teatar za sebe, pa Cete hiti sasvim zado-
voljni...”. Ansambl SNP-a ostao je u Beo-
gradu Cetiri meseca i odigrao 63 komada.
Upravitelj pozorista bio je Jovan Dordevié
a medu glumcima — Laza Teletki, Paja
Marinkovi¢, Dimitrije i Ljubica Ruzi¢,
Laza Popovi¢, Dimitrije Kolarovi¢, Drag-
inja Ruzicka, Milka Grgurova.

Pre 125 godina

Rado gledan i izvoden pisac izmedu
dva rata, Petar-Pecija Petrovié stariji
rodio se 21. IX 1877. u OtoEcu. Opisao je
rodno licko selo i ljubavne teme na vedar
natin (Pljusak, Cror, U naviljcima, Mala, 3:1,
Kad to ne sme niko znati). Na sceni SNP-a

pojavio se 1905. s dramom Rkaé, dok je u

Beogradu prvi put igran 1920. — Pljusak i
drama Suma. Umro je u Zagrebu 1955.

Pre 120 godina

20. IX u Catku se rodio glumac Jo-
van-Bedo Antonijevic. Igrao je u beo-
gradskom NP i novosadskom SNP-u pre
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Neostvareni planovi: projekat Narodnog pozorista u Beogradu na Zelenom vencu

ali se ne trpe. Uglavnom neshvacen
umire u Beogradu 8. XI 1847.

Pre 155 godina

Pantevci, predvodeni Nikolom Dur-
kovicem zapoCinju pozorisnu sezonu u
Beogradu u sali Kod jeleng, tj. u Starom
zdanju septemhra 1847. Potetkom mese-
ca izveli su Vladislava, kralja bugarskog,
Toriestvo Serbije i Ajduke Jovana Po-

poviéa Sterije, Stefana Subiéa Sakein-
skog, a 21. IX 1847. premijeru Volterove
Zaire u prevodu Davida Rasiéa. Nedelju
dana potom, 29. IX izvedena je melodra-
ma Atanasija Nikoli¢a Zidanje Ravanice.

Pre 150 godina

Zelju za osnivanjem stalnog pozo-
ri§ta u Beogradu pocela je da se ostvaru-

Pre 130 godina

Prvog septembra 1862. rodio se
Svajearski scenograf i teoretitar pozo-
ri$ta Adolf Apija (Adolphe Appia), izraz-
it predstavnik rane pozorisne avangarde,
blizak simbolistima i Vagneru. Za njega
je prostor u funkciji muzike kad rezira
Tristana i [zoldu, kad radi crteze Ritmicki
prostori, ili piSe o Vagneru (Refija
Vagnerove drame, Muizka i refija, Livo
umetnicko delo). Umro je 29. I 1928:

Pre 135 godina

Drugo gostovanje Srpskog narodnog
pozorista iz Novog Sada u Beogradu
direktno je podstaklo osnivanje pozorisne
kuce u prestonici. Trupa je doputovala
11, « prvu predstavu Burad Brankovié
izvela 17. IX 1867. Igrali su u sali ,Kod

I svetskog rata, a od 1918. je stalni tlan
Pozorista u Beogradu. Odlikovao ga je
dubok &ist glas i uzorna dikcija. Uspelije
su mu uloge Sterijinog Milosa Obilica i
Dragasevitevog Hajduk-Veljka, Kral-
jevog duha u Hamletu, Luka u Na dnu,
Zivotni seljuci iz GliSicevih komada.
Umro je u Beogradu 1952.

Pre 100 godina

16. IX 1902. se rodio Zivojin-Bata
Vukadinovié. Zavrsio je germanistiku a
bavio se pozori$nom kritikom. Iskreno i
znalatki piSe izmedu dva rata za ,Poli-
tiku”, ,20. oktobar” i ,Glus”. Njegova
drama Neverovatni cilinder Nj.V. kralja
Kristijana (izv. 1923) jedno je od prvih
dela s modernim tendencijama. Napisao
je tragikomediju u tri tina Sentimentalna
banka (izv. 1934) i s Jovanom Gecom

Besnog Teofila. Umro je 1950. u Beo-
gradu.

Nedelju dana docnije, 27. IX iste go-
dine, u Kragujeveu je roden pesnik i
pozorisnik Milan Dedinac. U, Politici” se
izmedu dva rata pojavljuju njegove
recenzije potpisane sa ,D”. PiSe i za
¢asopise ,Nasa knjizevnost”, ,Knjizev-
nost”, ,Knjizevne novine”. Posle II svet-
skog rata postao je dramaturg i upravnik
Jugoslovenskog dramskog pozorista.
Umro je 26. IX 1966.

Pre 95 godina

U sezoni 1906/07. Beogradu se pred-
stavljaju pisci tzv. mostarskog kruga. 27.
IX 1907. odrZana je premijera drame Pod
maglom Alekse Santiéa u beogradskom
NP Ovo je najuspeliji Santiéev dramski
komad, pun akcije i realnih situacija.
Suntié je sastavio jo¥ Hasanaginicu, An-
deliju, Nemanju, i jednotinku Sunce na
nemanjiéku temu, koja je javno Citana.

Pre 90 godina

1. IX 1912. odobrena pravila o putu-
jutim druzinama u Srbiji odlkom mini-
stra prosvete.

Pre 85 godina

30. IX 1917. rodio se Jurij Petrovic
Ljubimov, ruski reditelj i glumac. Studi-
rao je kod Vahtangova, a od 1964. vodi
svoju kuéu — moskovski Teatar na Ta-
ganjki. S mladim i homogenim ansam-
blom sprovodi Mejerholjdove principe na
pozorisnu klasiku: Zivot Galileja Brehta,
Hamleta, Tartifa, adaptacije Deset dana
koji su potresli svet prema DZonu Ridu,
Mati, St da se radi? Cernidevskog, Majstor
i Margarita. Gostuje na Bitefu. Izgubio je
sovjetsko drzavljanstvo 1984. i od tada
Zivi i radi u Izraelu.

Pre 75 godina

Posle predstave Devojatka kletva, 11.
IX 1927. potpuno je izgorela unutra$njost
zgrade Manjeza. Vatra je unistila na-
mestaj, instalacije, pozornicu, krov, veci
deo gardarobe i dekoracije; ostala su
Getiri zida. Beogradsko Narodno pozo-
riste tako je privremeno izgubilo sveju
dragocenu scenu na Vratary, koja je, od
otvaranja 1920/21. imala vece prihode od
velike scene. Prikupljena su sredstva i
scena je nanovo proradila 3. IIT 1928.
Funkcionisala je do1931. kada se u zgra-
du pozorista uselila Narodna skupstina.

Pre 65 godina

2. IX 1937. prikazan je Kir Janja u
Narodnom pozoristu. Povod je bila stogo-
di§njica ovog Sterijinog kemada.

U beogradskom NP je priredena
proslava 25 godina umetnitkog rada
glumce Anke Vrbanié-Sijatki 27. IX
1937. 0d 1913. je na ovoj sceni, ali je to-
kom I sveiskog rata igrala na nemaékim
scenama, a od 1923, u zagrebatkom
HNK-u. Najuspelija je bila u dramskim
ulogama, izvodeéi ih na uzbudljiv i poe-
titan natin (Medeja, Majka Jugovicka,
Mati u Sest lica tra2i pisca, Marija
Stjuart, Jela u Ekvinociju). ’?(k $
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